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Introduccion

Este libro surge como una necesidad de difundir los trabajos de investigacion
en torno al arte que realizan profesores y alumnos del Instituto de Artes de
la Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo, ademds de aquellos de la
Universidad de Guadalajara y del Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de
Hidalgo.

El arte puede ser visto a través de multiples miradas, como creacién artistica,
representacion historica, propuesta de accién o denuncia social. Temas de Arte en
el estado de Hidalgo busca dar a conocer la variedad de miradas en torno a estas
manifestaciones y expresiones con una perspectiva histérica, tanto en el campo
de las artes visuales como el de las artes escénicas.

Primeramente, Enriqueta M. Olguin analiza un yugo de Huapalcalco,
Tulancingo, para ofrecer posibilidades de estudio visual, en cuanto a composicion,
materiales y herramientas de fabricacién, con el fin de determinar los elementos
técnicos de su produccién y organizacion de trabajo. Con esto se intenta lograr
nuevas interpretaciones a nivel arqueolégico.

A partir de un estudio de cartas de dote, Carmen Lorenzo Monterrubio
describe los bienes que llegaron a ser parte de la vida familiar y personal de la
poblacién de Pachuca durante el siglo xvii. Numerosos objetos fueron traidos via
maritima, tanto por el Atlantico como por el Pacifico, y se mezclaron con aquellos

producidos en la Nueva Espaiia y en el actual territorio del estado de Hidalgo.
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A su vez, Arturo Vergara Herndndez hace un estudio de los recursos visuales
que emplearon las principales 6rdenes regulares en la evangelizacion del estado
de Hidalgo, como la arquitectura, la escultura y la pintura, en especial la pintura
mural.

David Pérez Becerra expone la propuesta de Guillermo Gomez-Pefia y la
relacién con la pintura mural del templo de Ixmiquilpan, estableciendo una
conexidn en torno al concepto de frontera y la bisqueda de recuperar la memoria
y la identidad de grupos desplazados a partir de las imdgenes.

El estudio de la escultura de San Juan Bautista, en la Catedral de Tulancingo,
es tratado por Ma. Esther Pacheco Medina. Reforzar la fe a través del arte se ve
claramente en la talla de esta escultura del siglo xvi, santo que fue considerado
patrono de la ciudad de Tulancingo.

Antonio Lorenzo Monterrubio nos ofrece un estudio de la capilla de la Tercera
Orden de San Francisco, que poseia uno de los mejores ejemplos novohispanos
de arte mudéjar en su cubierta artesonada. Por desgracia, este inmueble ya no
existe, por lo que este trabajo hace un importante llamado para la proteccion y
conservacion de nuestro patrimonio cultural.

En el campo de la mdsica, Carlos Lucio Garcia Flores se enfoca en la
composicién Aura, de Mario Lavista, basada en la novela del mismo nombre de
Carlos Fuentes. La transposicion de la literatura a la musica resulta enriquecedora
e interesante para el andlisis del écfrasis musical.

Por su parte, Irma Susana Carbajal Vaca analiza la importancia de llevar a
cabo estudios interdisciplinarios en el drea de las artes y la incursién de la practica
artistica en la investigacién. Los programas educativos de misica deberdn

replantearse el modelo de conservatorio para el estudio de las ciencias musicales.



En este mismo tenor, los alumnos del décimo semestre de miusica presentan
los resultados obtenidos del proyecto de seguimiento de egresados de esta drea
académica del Instituto de Artes. Basados en una serie de indicadores, muestran
la percepcién de los egresados sobre su propio campo de estudio.

Por tltimo, la coordinadora de la Licenciatura en Arte Dramatico del Instituto
de Artes, Lourdes Pérez Césari, hace una recopilacién de las propuestas que
ofrecen dos compaiiias de teatro independiente en la ciudad de Pachuca, como
alternativa a este tipo de expresion artistica.

Con estos diez trabajos, Temas de arte en el estado de Hidalgo no sélo
reconoce la importancia de abrir nuevas formas de abordar la investigacion en el
campo de las artes, sino también de vincular el arte y su devenir histérico como
una via para entender nuestro presente. Toda produccion artistica deberd entonces
entenderse como resultado de condiciones histdricas especificas.

Estos trabajos fueron arbitrados por pares académicos, quienes privilegiaron

la excelencia académica de cada una de las presentes investigaciones.






1. Un yugo arqueologico de Huapalcalco,
consideraciones desde la perspectiva de
las artes visuales

Enriqueta M. Olguin

UAEH/Instituto de Artes

Recientemente se buscaron en la Bodega de Arqueologia del Museo Nacional de
Antropologia un yugo completo y dos fragmentos de un segundo yugo que en
1954 se obtuvieron en Huapalcalco, Tulancingo, Hidalgo. Sélo fue encontrado el

yugo arqueoldgico completo ya descrito e interpretado en otros lugares.!

El significado de los yugos

Los yugos arqueoldgicos, han sido llamados asi porque son piezas escultdricas

que tienen, generalmente, la forma prismédtica de una letra ‘U’, aunque hay yugos

cerrados. Hasta ahora en el estado de Hidalgo no se han encontrado éstos dltimos.
En términos generales, las dimensiones de los yugos permiten observar que

poco les falta para inscribir la pieza en un cuadrado. En el caso del yugo completo

1 Enriqueta M. Olguin, “Descripciones de los yugos de Huapalcalco” e “Iconografia del Juego
Ritual de Pelota en el yugo completo de Huapalcalco”, ambos en Anales de Antropologia. Instituto

de Investigaciones Antropoldgicas, uNaM, 2014.
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de Huapalcalco sus dimensiones son: largo maximo 39.10 cm; ancho maximo
36.50 cm; espesor maximo 10.10 cm. La escultura pesa, aproximadamente,
20 kg (la pieza no pudo pesarse en una bascula), y se ejecutd en una brecha
cloritizada?* De este modo, el tamafio del yugo completo huapalcalquefio tiene
las caracteristicas generales que comparten todos los yugos, entre 45 cm de largo
méximo y 30 cm de ancho méximo.* Lo mismo ocurre con su peso, pues por lo
regular los yugos pesan entre 20 y 25 kg,* aunque Thomson®, afirmé que el peso
de estas piezas fluctia entre los 18 y los 22 kilogramos.

Los yugos pueden ser lisos o con una minima modificacién en sus bordes, o
bien decorados con esgrafiados o en altorrelieve.

Hay motivos ornamentales de caricter estereotipado o muy particular. El
yugo completo de Huapalcalco obedece a uno de esos estereotipos: es un yugo
prototipo, llamado también yugo estandar, o bien un yugo sapo.°®

Los yugos abiertos se han interpretado como representaciones en piedra de

los cinturones protectores de los que utilizaban los jugadores de pelota. Quien

2 Geodlogo Ricardo Sdnchez, comunicacion personal, 13 de mayo del 2013. Investigador de
la Subdireccién de Laboratorios y Apoyo Académico del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia.
3 Enrique Palacios, “Los ‘Yugos’ y su simbolismo”, en Memorias del XXVII Congreso
Internacional de Americanistas, t. 1, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 1939,
p.516.
4 ibidem.
5 En Maekawa Mitsuru Kurosaki, Estudio sobre los yugos. Andlisis comparativo de los
yugos y sus contextos en Mesoamérica, en especial los yugos de la Costa del Golfo de
Meéxico, Tesis de Maestria en Arqueologia, Instituto Nacional de Antropologia, Escuela
Nacional de Antropologia, México, 2006, p. 16.
6 Enrique Palacios, op. cit., pp. 516, 519-520; Kidder, Mexican Stone Yokes, Bulletin
of the Fogg Art Museum, The President and Fellows of Harvard College on behalf of
Harvard Art Museum, Harvard, vol. 11, ndm. 1, 1949, p. 4.
Bernal y Seuftet, 1970, p. 42; Proskouriakoff, 1971, p. 562; Scott, 1976, pp. 30, 38.
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suscribe estd de acuerdo con esta interpretacion.

Habia juegos de pelota que se practicaban s6lo de manera lddica,’ pero existian
también los juegos de pelota ceremoniales, en los que los jugadores vencidos eran
decapitados. Este sacrificio tenfa una relacién directa con el ciclo pluvial, con la
fertilidad de la tierra y con la produccidn agricola.® Es por eso que el color de la
roca en la que se esculpia el yugo era muy importante en la iconografia de los
yugos en Mesoamérica.

Los contextos arqueoldgicos en los que algunos yugos que se han encontrado
in situ, han sido de caricter funerario, pero esto no quiere decir que estas
esculturas sélo funcionaran como ofrendas y que eran ajenos a otros dmbitos de

la vida ceremonial.

Los yugos prehispanicos en las Artes Visuales

Es pertinente apuntar que el estudio de este yugo prehispédnico, procedente del
estado de Hidalgo y hasta ahora tnico ejemplar decorado en altorrelieve, del que
se tenga noticia, ofrece una veta de investigacion experimental para los estudiantes
y profesores de las Artes Visuales que se dediquen a esculpir en piedra. Lo mismo
se puede decir de otras piezas similares, procedentes de otros lugares.

Los aspectos que comprende tal investigacion son varios:

1) El estudio y la elaboracién de composiciones complejas, ya sea que se
hayan plasmado en piezas prehispdnicas, o que se termine planificando

composiciones modernas dotadas de la misma complejidad.

7 Mercedes de la Garza y Ana Luisa Izquierdo, “El Ullamaliztli del siglo xv1”, en Estudios de
Cultura Ndhuatl, nim. 14, unam, México, 1980.
8 Enriqueta M. Olguin, “Iconografia del Juego Ritual de Pelota en el yugo completo de
Huapalcalco”, 2014.
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2) El ensayo de ese plan en las distintas rocas a partir de las cuales se
elaboraron los escasos yugos hidalguenses hasta ahora conocidos.

3) El ensayo de distintas herramientas, de origen completamente natural,
hechas a partir de distintas rocas; toda una variedad de maderas, endurecidas
al fuego y sin endurecer para elaborar percutores, cinceles, cufias, raspadores,
etc.; huesos y astas; asi como el empleo de diferentes arenas, pieles de
animales y otros materiales con los que se propicien distintos acabados (mate,

semi-mate, entre otros).

Uno de los objetivos de la indagacion completa sugerida es lograr que los
escultores modernos descubran los lenguajes de los distintos materiales pétreos,
cuya diversidad y manejo dependen de sus caracteristicas fisicas y quimicas
propias y de las particularidades de las herramientas utilizadas en la elaboracion
de las obras y de sus respectivos acabados.

Otro objetivo consiste en que los modernos escultores descubran y establezcan
una serie de datos técnicos que, a la postre, les sirvan a los arquedlogos para
limitar y aclarar las interpretaciones que éstos Ultimos especialistas pudieran
hacer sobre las fuentes de obtencidon de materias primas para esculpir, el proceso
de elaboracion y las herramientas empleadas durante su desarrollo.

Por supuesto que esta indagaciéon necesariamente conduciria a definir
perfectamente las técnicas y a averiguar como es que en varios yugos en los que
el relieve se proyecta voluptuosamente en distintos niveles de profundidad, las
aristas se redondearon adoptando distintos gradientes y suavizando las curvas de

las formas orgdnicas.’

9 Enrique Palacios, op. cit., p. 523; Scott, “Los primeros ‘Yugos’ veracruzanos”, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México,
vol. xi, ndm. 46, México, 1976, p. 41.
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La composicion en el yugo completo de Huapalcalco

La composicién que conforman los elementos esculpidos en el yugo completo de
Huapalcalco resulta sumamente compleja y abstracta. A través de la concepcién
de un cuidadoso juego visual, con mucho movimiento, se lograron conjugar las
formas de dos animales, de una figura antropomorfa y de otras dos mas dotadas
de sendas caras humanas que desde cierta perspectiva forman parte de igual
nimero de cuerpos gatunos. Asi se consiguié recrear distintas representaciones
figurativas en los diferentes planos de la escultura. Los planos se pueden apreciar
en la figura uno

Esta complejidad sirvié para transmitir todo un conjunto de simbolos y
de ideas relacionados con una parte importantisima de la cosmovisién de los
distintos pueblos mesoamericanos que ocuparon el centro, sur sureste y la costa
del Golfo de lo que hoy es el territorio mexicano: las relaciones entre el agua,
el ciclo agricola, la madre tierra y todas las deidades y animales implicados en
dichas relaciones.

Vale destacar que no en todos los yugos se plasmé de modo tan integral la
iconografia que se encuentra en el yugo completo de Huapalcalco. En esta pieza
escultérica se observa la conjuncion simbdlica y la integracion pléstica de dos
animales importantes en la iconografia prehispdanica: el batracio y el felino, que

en los yugos suelen sustituirse uno a otro,'° pero que en el caso de este yugo se

10 Enrique Palacios, op cit., pp. 516, 522. Precisa que el ocelote mexicano es el tigre, y
asume que la presencia del félido es una prueba de la falta de relacion entre los yugos y el
agua. Quien suscribe disiente de ambas opiniones, la primera de ellas ya ha sido expuesta
en otro lugar (Enriqueta M. Olguin, “El Jaguar y el Puma, Iconografia por Resolver en
la Escultura de Huapalcalco, Tulancingo, Hidalgo”, VII Coloquio Internacional sobre
Otopames, Colegio Mexiquense, Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas, Instituto Mexiquense de Cultura, Ayuntamiento de Zinacantepec, Instituto

de Investigaciones Antropoldgicas de la unam, Universidad Auténoma del Estado de
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lograron reunir (que no combinarse), gracias a que se planificé con sumo cuidado
la composicion, la cual se desarrolla en espacios muy reducidos en distintos

planos (Figura 1) y niveles de profundidad escultérica.

Figura 1. Esquema de los planos de un yugo.

(i

UYL

Y

(Dibujos: Argloga. Enriqueta M. Olguin, basado en Kurosaki 2006:47).

México, Universidad Auténoma de Querétaro, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 2005), y la segunda se
expondra cuando se hable sobre la iconografia de los yugos en otro lugar.
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Figura. 2. Esquema del plano superior del yugo completo de Huapalcalco y

del plano posterior del batracio (sapo) que se esculpié en el yugo.

Pueden observarse: 1) las gldndulas paratoides; 2) las crestas craneales o crestas supraoculares y 3)

la anchura interocular. (Dibujo: Arqloga. Enriqueta M. Olguin).

El plano frontal de la escultura representa el plano anterior de la bestezuela,
dentro de cuyo circulo bucal hay un rostro humano (Figura 3); cuando el yugo se
inclina entre 30°y 45° hacia atrds, utilizando una cuiia, si se observa detenidamente
el circulo bucal, pueden apreciarse como estd integrado por dos hocicos gatunos

vistos de perfil (Figura 4).
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Figura 3. Esquema del plano basal y de los extremos de las ramas del yugo

completo de Huapalcalco.

+ i
* —

Asfi se observa el yugo cuando se coloca inclinado hacia atrds en un dngulo de 30°. (Dibujo: Argloga.

Enriqueta M. Olguin).
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Figura. 4. Esquema del plano anterior externo del yugo completo de

Huapalcalco.

Asfi se observa el yugo cuando se coloca inclinado hacia atrds en un dngulo de 45°. (Dibujo: Arqloga.

Enriqueta M. Olguin).

Los efectos que causa la movilidad del ejemplar, sugieren que el objeto se
exponia regularmente a un publico, cuyas caracteristicas faltan por averiguar. En
cada brazo o rama del yugo se aprecian sendos jaguares, cuya forma masiva impide
dudar de la identificacion de esa especie felina (Figuras Sa, 5b). Las cabezas de

los gatos, vistas de perfil, se dirigen hacia el plano frontal de la escultura.
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Fig. 5h.

Esquema de los planos lateral derecho (Figura 5a) y lateral izquierdo (Figura 5b) del yugo completo

de Huapalcalco. (Dibujos: Argloga. Enriqueta M. Olguin).

En cada uno de los extremos de la pieza escultérica se formé un dngulo
diedro sobre el que se plasm6 una pequeia cabeza (Figuras 6 y 7a). Cada cabeza
representa, hipotéticamente, la de un hombre sacrificado por decapitacion. Cuando
las ramas del yugo se observan desde los extremos en forma de dngulo diedro

20



la visién cambia y el ojo humano percibe que en la composicién se relacionan
perfectamente el felino y las cabezas de los sacrificados en el juego de pelota.
Cuando se observa cada lado del yugo, desde el plano posterior de la escultura
y de manera que la vista comprenda una de las cabecitas plasmadas en uno de
los dngulos diedros, puede pensarse que se contempla el cuerpo de un félido
ataviado con una mdscara humana o bien, un ser humano portando un disfraz

gatuno (Figura. 7b), ;se trata de un nahual?

Figura 6. Esquema de los planos superior y de los extremos de las ramas

del yugo completo de Huapalcalco. (Dibujo: Arqloga. Enriqueta M.

Olguin).
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El arquedlogo César Lizardi'' observé que las secciones de los extremos del
yugo completo huapalcalqueo tienen la forma de un dngulo diedro saliente. Se
entiende por dngulo diedro aquella figura formada por dos planos que se cortan.'”
En el caso de cada uno de los extremos de la pieza en cuestién hay que notar que

cada dngulo diedro fue malogrado (Figuras 5a, 5b y 7a), pues la arista que debid

marcar los planos, que conforman la citada figura, es inexistente en cada extremo.

Figura 7a. Esquema del plano posterior y de los extremos de las ramas

del yugo completo de Huapalcalco.

11 César Lizardi Ramos, “Arquitectura de Huapalcalco, Tulancingo”, Revista Mexicana de
Estudios Antropoldgicos”, vol. 14, Parte 2, Sociedad Mexicana de Antropologia, México, 1956-
1957, p. 115.
César Lizardi Ramos, Arqueologia del Valle de Tulancingo, Hidalgo, Universidad Auténoma del
Estado de Hidalgo, Col. Raices Hidalguenses, Pachuca, Hidalgo, México, p. 26.
12 Math Dictionary, “Angulo diedro”, Edu 2000 America Inc., 1995-2007 [consultado el 19 de
mayo del 2013]www.mathematicsdictionary.com/spanish/vmd/full/d/dihedralangle htm>
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Figura 7b. Esquema del supuesto angulo diedro y del plano lateral

izquierdo del yugo completo de Huapalcalco.

= D |

En consecuencia, aunque en los extremos del yugo de Huapalcalco se intent6
esculpir una cara humana, a la manera de las esculturas de El Tajin, el resultado
fue que en el extremo de la rama derecha del yugo, se logré el perfil de una
diminuta cabeza y, simultineamente, la mitad de otra cabeza vista de frente. La
cabeza vista de perfil, tiene el frontal muy convexo mientras que la nariz parece ser
respingada (Figura 5a). En el extremo de la rama izquierda, aunque la habilidad
del escultor logré dotar a la pequefia testa de una nariz que estd completa, su
tabique nasal tampoco se aline6 con la arista del diedro correspondiente (Figuras
S5by 7a).

Se esperaria que las cabecitas humanas, que se esculpieron en cada dngulo
diedro, fueran de rasgos muy similares, pero las deficiencias apuntadas dieron
como resultado que el trabajo escultdrico en cada una de ellas sea de distintas

calidades.
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Es posible que la hechura del yugo fuera el producto del trabajo de dos
escultores, ;cdmo averiguar si esto es verdad?

Posiblemente atendiendo a la falta de simetria. Sin embargo, es probable
que los experimentos de escultores modernos arrojen luz sobre éste particular
y sobre el tiempo de trabajo que era necesario invertir en la elaboracion de una
de estas piezas, lo que a su vez permitiria plantear hipdtesis de acuerdo a las
cuales se calculara en cuénto tiempo se formaba un escultor prehispénico, lo que
consecuentemente permitiria plantear hipdtesis en torno a la organizacién social
a la que puede atribuirse el o los artistas que crearon la pieza.

También existe la posibilidad de que alguno de los dos dngulos se reparara,
como sucedid en yugos de otras procedencias,'® pero es un hecho que quien desee
experimentar, deberd tener cuidado al trazar en la roca el dngulo diedro y luego
esculpirlo, se ejecute o no un yugo.

No puede dejar de apuntarse que las mejores esculturas prehispéanicas
realizadas en dngulo diedro (incluyendo los yugos) se han encontrado en El Tajin,

Veracruz.

Los materiales en que se hicieron las esculturas llamadas yugos

Desde el punto de vista iconografico las rocas de color verde, como las nefritas
y algunas rocas sedimentarias se emplearon mucho para elaborar esta clase de
esculturas. En términos generales, Kurosaki'* (afirma que se utilizaron piedras
de grano fino (como la serpentina) y de grano grueso (como el basalto); los

materiales pueden ser de color azul, pardo, gris, negro y blanco.

13 Ignacio Bernal y Andy Seuffet, Yugos de la Coleccion del Museo nacional de
Antropologia. Corpus Antiquitatum Americanesium Mexico, T. IV, Union Academique
Internacionale, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 1970, p. 25.
14 Kurosaki, op cit., pp. 29-30.
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De modo que las rocas que se utilizaron durante la época prehispanica para
esculpir yugos fueron: las dioritas, traquitas, riolitas, basaltos de grano muy fino
y andesitas'®

A esta lista habrfa que agregar el uso de algunos materiales pétreos
sedimentarios, a veces de textura muy arenosa y sumamente deleznable, como se
observo en un ejemplar roto del museo comunitario de Yahualica.'®

De las rocas mencionadas, las andesitas,'” los basaltos (muy abundantes y
de distintos granos),'® las riolitas (cuyo color varia entre gris y rojizo)"y las
traquitas®, son rocas igneas extrusivas.

Las dioritas son rocas igneas intrusivas o plutdnicas.*!

Las nefritas, son rocas metamérficas y hay de dos tipos los jades y la jadeita.?

En el caso de la roca a partir de la cual se elabor6 el yugo completo de
Huapalcalco, se trata probablemente de una brecha cloritizada (Figura 8), es decir
de una roca sedimentaria compuesta por muchos fragmentos angulosos de otras

rocas, cementadas con una sustancia que contenia cloro.

15 Enrique Juan Palacios y Luis Orellana, Los ‘Yugos’y su simbolismo. Estudio analitico
(Contribucion al VI Congreso Mexicano de Historia con sede en Jalapa Veracruz.
Septiembre de 1943). llustrado por Luis Orellana, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, México, 1943, pp. 7, 16-17.

Bernal, Ignacio y Andy Seuffet, op. cit., p. 6.

16  Olguin, en preparacion.

17 Manuel Reyes Cortesy José Luis Lorenzo, Relaciones petrogrdficas ente un grupo
de Artefactos Liticos y su posible lugar de origen, Coleccion Cientifica N. 94, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, México, 1980, p. 29.

18  Ibidem.

19  Reyes Cortés y José Luis Lorenzo, op. cit., pp. 25-26.

20 Reyes Cortés y José Luis Lorenzo, op. cit., p. 28.

21 Reyes Cortés y José Luis Lorenzo, op. cit., p. 28.

22 Reyes Cortés y José Luis Lorenzo, op. cit., pp. 34-35.
25



Figura 8a. Foto de la vista frontal y de parte del lateral derecho del yugo

completo de Huapalcalco.

Figura 8b. Foto de la vista de la rama izquierda del yugo completo de

Huapalcalco.

Fotos: Ricardo Alvarado Tapia
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Un trabajo pendiente por realizar es la localizacion de los posibles yacimientos
de los materiales pétreos, tarea en la que, si bien los geélogos deben intervenir,
son los escultores quienes tienen la dltima palabra para juzgar en qué yacimiento
se encuentran los materiales de tal o cual caracteristica, as{ como sus ventajas y
desventajas, en el momento de trabajarlas.

Es pertinente observar que la localizacidon de las fuentes de estas materias
primas es crucial para el trabajo arqueoldgico en términos de que sirven para
buscar y encontrar rutas de intercambio de esos materiales cuando se le encuentra

en lugares en los que geoldgicamente es imposible que se hayan producido.

Las herramientas prehispanicas
Cada una de las rocas mencionadas tiene distintos colores, texturas, grados de
dureza, resistencia al impacto, pesos especificos y origenes,” asi que las herra-
mientas de piedra con las que se elaboraron los distintos yugos debieron tener
una textura, dureza y resistencia al impacto, mayores a las de cada materia prima.
Existe el trabajo de Antoinette Nelken,*sobre la elaboracion de herramientas
y técnicas prehispdnicas hechas a partir de las rocas para elaborar objetos de
piedra tales como metates y metlapiles, por una parte y tejolotes y molcajetes por
otra. Este texto mereceria tomarse como una base tedrica para que los escultores
modernos puedan realizar ensayos con las distintas rocas.
Otro texto a considerar para tener una idea sobre las herramientas de piedra

es el de Constanza Vega,” donde figuran hachas, cinceles, gubias, y otras

23 Manuel Reyes Cortes y José Luis Lorenzo, op. cit., p. 25.

24 Nelken, Terner Antoinette, Los implementos de la molienda pre-hispdnica: Ensayo

metodoldgico, Tesis de Maestria, Escuela Nacional de Antropologia e Historia, Instituto Nacional

de Antropologia e Historia, Secretaria de Educacién Publica, México, 1968.

25 Constanza Vega, Artefactos en piedra Pulida del México Prehispdnico, Anales del Instituto

Nacional de Antropologia e Historia (1974-1975), Secretaria de Educacion Publica, México, 1976.
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herramientas de dicho material.
Seria importante e innovador que los escultores modernos experimentaran con

las antiguas herramientas para crear esculturas en rocas como las mencionadas.

Conclusiones

El estudio e investigacién sobre la escultura prehispdnica en México, hechas
por escultores repercutirfa en diversos campos culturales de distintos tiempos y
espacios.

La intervencién de maestros y estudiantes de artes visuales seria de gran
utilidad para ellos mismos y para la arqueologia, ademds de cooperar con nuevas
informaciones sobre las composiciones, el comportamiento de la materia prima
y las herramientas prehispdnicas utilizadas, limitarian las interpretaciones
arqueoldgicas y enriquecerian elementos para interpretar la iconografia
prehispénica, al tiempo que permitirian innovaciones en las formas de expresién

modernas en la escultura.
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11. Los bienes dotales en lo ajuares
domésticos de Pachuca, siglo xvii

Carmen Lorenzo Monterrubio

UAEH/Instituto de Artes

La dote

La dote se define como los bienes que la familia de la mujer aportaba a las “cargas
del matrimonio”,' mientras que el marido fungia como administrador de ellos. El
derecho romano cred una serie de leyes para vivir con justicia en sociedad, y el
hombre estaba obligado a cumplir ciertas obligaciones. El matrimonio romano
no exigia solemnidades de forma ni intervencion alguna civil o religiosa, sin
embargo, los conyuges debian redactar un escrito (fabulae instrumentum dotale)
donde se constara la dote de la mujer.

La dote estaba constituida por la herencia que los padres (“legitima paterna y

materna” o “hijuela de particién”)? daban a las hijas y “no una donacién graciosa

1 Pilar Gonzalbo Aizpuru, “Las cargas del matrimonio. Dotes y vida familiar en la Nueva Espafia”,
en Pilar Gonzalbo Aizpuru y Cecilia Rabell Romero (coordinadoras), Familia y vida privada en
la historia de Iberoamérica, El Colegio de México, Instituto de Investigaciones Sociales, UNAM,
México, 1996, p. 207.

2 “Hijuela: Documento donde se resefian los bienes que tocan en una particién a uno de los

participes en el caudal que dejé el difunto”, Gustavo Curiel, “Glosario de términos de arte y
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de los padres”.?* Con frecuencia, los matrimonios se efectuaban una vez muerto
el padre y repartida la herencia y, por lo tanto, la dote. En testamentos es comtn
observar que los padres no dejan desamparadas a sus hijas otorgandoles una dote,
ya sea para casarse o para ingresar al convento. Era comun que en algunos casos
se sumaran a la dote otras cantidades ofrecidas por las cofradias o personas ajenas
a la familia, pero vinculadas por lazos afectivos.

En la Nueva Espafia la dote tuvo arraigo en los estratos altos de la sociedad
y en la nobleza indigena,* por lo general, era una costumbre adoptada por el
segmento espailol o espafiolizado de la poblacién.

La cantidad dada en dote variaba segtn la condicién econdmica de la familia 'y
el niimero de hijas que se debian dotar, siempre y cuando no afectara el patrimonio
familiar. “La dote detraia del patrimonio familiar una serie de bienes dificilmente
recuperables, de modo que una sucesion de casamientos podia dar al traste con
las economias nobiliarias, siempre deficitarias, al propiciar un endeudamiento
creciente y debilitar de manera irreversible el caudal de bienes libres”.> Por lo

general, en casos de familias pudientes, no se dotaba a mds de dos o tres hijas.

legislacién de los siglos xviy xvin”’, en Elisa Vargas Lugo y Gustavo Curiel. Juan Correa. Su Vida
y su Obra, Cuerpo de Documentos, Tomo 111, Instituto de Investigaciones Estéticas, unaM, México,
1991, p. 288.

3 Javier Sanchiz, “La nobleza y sus vinculos familiares”, en Historia de la vida cotidiana en
Meéxico, dirigido por Pilar Gonzalbo Aizpuru, Tomo II, La ciudad barroca, coordinado por Antonio
Rubial Garcia, El Colegio de México, Fondo de Cultura Econémica, México, 2005, p. 351.

4 Ver Margarita Menegus, “La nobleza indigena en la Nueva Espafia: circunstancias, costumbres
y actitudes”, en Historia de la vida cotidiana en México, dirigido por Pilar Gonzalbo Aizpuru,
Tomo I, Mesoamérica y los dmbitos indigenas de la Nueva Esparfia coordinado por Pablo Escalante
Gonzalbo, El Colegio de México, Fondo de Cultura Econémica, México, 2004, p. 517.

5 Javier Sanchiz se refiere a que entre la nobleza del siglo X VII “la existencia de una buena dote
podia acelerar los matrimonios de los segundones”, ya que los hijos primerizos varones defendian
el mayorazgo y retrasaban su matrimonio, al mismo tiempo que se impedia dotar a las hijas por la

ausencia de bienes libres. Javier Sanchiz, op. cit., pp. 351, 360.
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En la ciudad de México, “la hija de un comerciante adinerado podia recibir
una dote de mds de 10,000 pesos”, y entre la nobleza llegaban hasta trescientos
mil pesos. Por su parte, Antonio Rubial menciona que en la ciudad de México las
dotes entre la aristocracia llegaban a sobrepasar los cinco mil pesos, mientras que
los grupos de estratos medios dotaban a sus hijas con no més de quinientos pesos.’
mientras que en las ciudades de provincia, como Pachuca, las dotes no eran muy
cuantiosas ya que la mayorfa se ubican entre doscientos y dos mil pesos.

Por ejemplo, la dote dada a la hija de los caciques y principales del pueblo de
Xocaotitlan lleg6 a cuatro mil quinientos pesos en 1680, “cantidad extraordinaria
de dinero si tomamos como referencia la dote dada por las mujeres espafiolas para
ingresar a un convento de monjas, que era de 3,000 pesos, o el salario anual de un
corregidor en esa época, 300 o 400 pesos”.’

Sélo en tres casos, las dotes en Pachuca sobrepasaron al resto con varios miles

de pesos, que son:

1) En 1604 una de veinticinco pesos, que Francisca Veldzquez de Salazar
le entregd a su hija Clara de Rivadeneira y a su esposo Jeronimo Lépez de
Peralta, de los cuales diez mil pesos se obligd a pagarle en tres afios.?

2) En 1633 dofia Micaela de Villela, viuda de Juan de Sabugal, quien fuera

vecino y minero de estas minas, ofrecié en dote la cantidad de veintidés mil

6  Antonio Rubial G., “La sociedad novohispana de la ciudad de México”, en La muy noble y leal
ciudad de México 11, Ensayos sobre la ciudad de México, Isabel Tovar de Arechederra y Magdalena
Mas (compilacién), Departamento del Distrito Federal, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, Universidad Iberoamericana, A. C., México, 1994, pp. 78, 81.
7  Margarita Menegus, op. cit., pp. 517-518.
8 Archivo Histérico del Poder Judicial del Estado de Hidalgo (en adelante AHPJEH), Pachuca
Protocolos, Escribano Juan Nifiez Morquecho, Clasificacién: EN. 33, NC. 12, NP. 170, C. 22,
1604.
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ciento cincuenta y un pesos de oro comtn a su hija doncella Maria de Sabugal
y Villela y a su yerno José de Arrieta Espinaredo. A esta cantidad se sum¢ la
donacién de diez mil pesos que hizo el capitdn Juan de Arrieta a su sobrino, “en
quien ha de permanecer la nobleza de su casa”,’ con la consabida condicion de
que dejara descendencia legitima.

3) En 1686 se dio la dote mds cuantiosa de treinta y ocho mil ochocientos
cuarenta y dos pesos, ofrecida por el capitdn Francisco Flores de Sierra,
vecino de las Minas de Pachuca, a su hija Maria Teresa Flores de Acevedo
y Guzmin y a su afortunado yerno, Martin Luzén y Ahumada, natural de
Sevilla. Esta dote contenia, ademds de numerosos bienes, tres haciendas y
todo su contenido.!® Los bienes dotales consistian generalmente en enseres
domésticos y ropa, ademds de esclavos, dinero y propiedades en el mejor de
los casos.'! Las dotes mds codiciadas fueron aquellas que incluian propiedades
o dinero, y que el esposo podia usar como capital para su inversion y para
obtener ganancias. A pesar de que en Pachuca durante el siglo xvi se dotaron
algunas propiedades importantes como haciendas y minas, ademds de dinero
y plata, la mayoria de las dotes consistian en vestidos y muebles, que “no se

consideraban como una base de la consolidacion de la riqueza”."?

9

AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan de Teran, Clasificacion: EN.42,NC. 8, NP. 231,

C.29,1633.
10 AHPIJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Fernando de Contreras, Clasificacion: EN. 47, NC.
27,NP.277,C. 40, 1686.

11

Pilar Gonzalbo Aizpuru, Las mujeres y la familia en el México colonial, Centro de Estudios

Histdricos, El Colegio de México, México, p. 13.

12 Asuncién Lavrin, “Investigacion sobre la mujer de la Colonia en México. Siglos xv1 y xvi”,

en Asuncién Lavrin (compiladora), Las mujeres latino-americanas. Perspectivas Historicas, Fondo

de Cultura Econémica, México, 1985, p. 49.
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A lo largo del periodo virreinal los matrimonios se realizaban en su mayoria
entre parejas del mismo estrato socioecondémico, por lo que la dote servia mds
bien para consolidar riquezas que para obtener ventajas personales o familiares.
Fue hasta la segunda mitad del siglo xvin cuando se presenté un mayor interés
sobre el linaje y la nobleza. La dote funcionaba entonces como un mecanismo
para promover la unioén entre iguales, “no hubo considerables cambios a lo largo
de 300 afios y [...] las diferencias de fortuna no eran mds comunes en uno u otro
grupo social”.!® En cambio, existe por lo general una pretension de un ascenso en
el reconocimiento social.'*

El matrimonio, como fundamento de la familia y por ende de la sociedad
misma, fue esencial para fijar los valores y las normas que las personas debian
seguir en comunidad. A partir del matrimonio se asignaron reglas de honor y
legitimidad, a la vez que se constituyd la base para la adquisicién de prestigio
y estatus social. La transmisién de las fortunas y las herencias tuvieron un
mayor control a partir del Concilio de Trento, cuando los padres tuvieron mayor
injerencia en la eleccion matrimonial de sus hijos.'"” En este sentido, el patrimonio
familiar no debia perderse en matrimonios “mal habidos”.

Dado que se encontraba en juego el patrimonio familiar, debieron ser frecuentes
los conflictos al hacer el avalio de los bienes, por ejemplo, en una carta de dote se
refleja el problema que hubo en relacién a los precios que se fijaron para cada una

de las cosas que se le otorgaron al esposo, ya que €l se inconformé diciendo que

13 Pilar Gonzalbo Aizpuru, “Las cargas del matrimonio...”, p. 220.

14 Pilar Gonzalbo Aizpuru, “Afectos e intereses en los matrimonios en la ciudad de México a
fines de la Colonia”, Historia Mexicana, Lvi: 4, El Colegio de México, México, 2007, p. 1157.

15  Siguiendo los principios del Concilio de Trento, Patricia Seed ha descrito claramente las
disposiciones religiosas en torno al matrimonio entre los siglos xvi y xvii, Patricia Seed. Amar,
honrar y obedecer en el México Colonial. Conflictos en torno a la eleccion matrimonial, 1574-

1821, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Alianza Editorial, México, 1991.
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“los dichos bienes y ovejas que en esta dote se me dan valen menos de los precios
en que cada cosa va apreciada”.'® Al final, él se dio por contento y entregado a

toda su voluntad por haber recibido todo lo que se le prometio.

Los bienes dotales

Desde un principio la plata novohispana fue el principal producto del comercio
ultramarino y a cambio llegaban telas europeas y objetos orientales. Nueva Espafia
efectud por el Atlantico un comercio con Espaifia y también con Cuba y Venezuela
a través del puerto de Veracruz. Mientras que por el Pacifico el principal flujo
comercial se dio entre Acapulco y Filipinas, y por esta via se traficé también con
Guatemala y Pert.

De 1580 a 1620 se dio un periodo de maxima expansién comercial entre
Espafia y Nueva Espafia, a la vez que ésta tltima comerciaba plata y seda con
Filipinas y Perd.

La crisis minera y la depresion del comercio ultramarino no hundieron la
economia de la Nueva Espafia, sino més bien se diversificaron las actividades
relacionadas a la agricultura, por lo que la Nueva Espafia logré6 poco a poco
independizarse econdmicamente de Espafia. La disminucién en la produccién
minera y en el trafico comercial obligé a los novohispanos a voltear los ojos a los
recursos que les ofrecia su propia tierra, es asi que este siglo fue de reestructuracién

econdémica y de aumento en la autosuficiencia productiva.'” John Lynch, a su vez,

16 AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan Nifiez Morquecho, Clasificacién: EN. 33, NC.
12,NP. 170, C. 22, 1604, f. 2v.

17 Carmen Yuste, “El renacimiento de la historia del comercio colonial: estudios de
caso y visiones comparativas”, en coordinacién de Virginia Guedea y Leonor Ludlow, El
historiador frente a la historia. Historia econdomica de México,Instituto de Investigaciones
Historicas, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2003, p. 51, citando a

Morineau.
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supone que el siglo xvi fue un periodo de cambios mds que de estancamiento.'
Por otro lado, la necesidad de obtener productos o bienes como herramientas e
insumos para la minerfa, asi como telas y objetos suntuarios, favorecio la actividad
comercial en la Nueva Espafia. En la biisqueda de abastecerse de objetos de lujo
que les permitieran reflejar una posicién social favorable, los sectores medios y
altos de la poblacion facilitaron la llegada de bienes traidos de diversos lugares
del mundo.

Ademads, el desarrollo de nuevas tecnologias maritimas y la apertura de rutas
de comercio permitieron que el Gale6n de Manila tocara el puerto de Acapulco
cada afo trayendo objetos de China, Japén y Manila. El gusto por los objetos
orientales se arraigd sobre todo en las familias adineradas de la sociedad de la
Nueva Espaiia, adquiriendo para sus casas biombos, rodaestrados, muebles de
origen oriental, ademds de porcelana, textiles, pinturas, y otros.'” Este gusto no
s6lo dominé en la ciudad de México sino que se extendié a muchas otras regiones
novohispanas como Pachuca.

Las familias de Pachuca dieron acogida no sélo a objetos orientales, sino
también a los provenientes de Espafa, Italia, Alemania, Francia, incluso de
lugares tan lejanos como India, Siria y Rusia. La poblacién de Pachuca también
tuvo y consumi6 objetos y productos de La Habana y de Guatemala, ademas de
los hechos en territorio novohispano, los llamados “de la tierra” y “de la sierra”.

Las familias de estratos sociales altos y medios de Pachuca compartian el

gusto por los objetos importados, especialmente de China, Espafia y Francia,

18  J. I. Israel, “México y la “crisis general del siglo xvii”’, en Enrique Florescano
(compilador), Ensayos sobre el desarrollo economico de México y América Latina 1500-
1975, Fondo de Cultura Econémica, México, 1979, p. 132, segtin J. Lynch.

19 Gustavo Curiel, “Consideraciones sobre el comercio de obras suntuarias en la Nueva Espaiia
de los siglos xvir y xvir”, en José Guadalupe Victoria, et al., Regionalizacion en el arte Teoria y

praxis, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1992, p. 131.

39



es asi que en estos hogares abundaban terciopelos, brocados, porcelanas, telas
y muebles, entre otros. La diferencia radica en que en las familias con menos
recursos estos objetos son mas modestos o de menor valor que los de las familias
con mas recursos.

A Pachuca llegaron ricas telas, bordados, listones e hilos que provenian
basicamente de Espaifia, sin olvidar los ricos mantos con puntas de Sevilla y los
tapetes y las alfombras de Alcaraz. Del Gale6n de Manila se pueden contar una
diversidad de productos orientales como telas bordadas, vestidos guarnecidos
con pasamanos de seda o con puntas de seda, incluyendo las sayas de Pequin,
medias de seda, cojines de terciopelo, colgaduras de cama, tablas de manteles,
cajas, colchones, escritorios de concha, y la famosa porcelana en platos y tazas.
De Bretafia (Francia) eran famosas sus camisas bordadas y con encajes y sus
pafiuelos, ademés de sus sdbanas, almohadas y acericos. De Cambray (Francia)
encontramos principalmente pafiuelos con puntas y encajes finos. Milan (Italia) era
un importante centro de produccion de puntas y encajes de oro y plata finos con las
que se adornaban los vestidos, las naguas, los tapapiés y otras telas. De Alemania
provenian los manteles y las servilletas. Unaregion de Mosct (Moscobia) producia
las sillas de vaqueta. Gran variedad de telas y ropa fue importada de Holanda como
pafiuelos, pafios de manos, camisas, calzones, sabanas, almohadas, entre otros.
De India llegaron vestidos, sobrecamas, tapapiés y acericos. Damasco, capital
de Siria, fue desde sus inicios un relevante centro comercial y productor de lana,
lino y seda. En este lugar se elaboraba el “damasco”, un tejido fabricado desde la
antigiiedad en seda brocada de excelente calidad. Las cartas de dote mencionan a
los damascos de Europa y Asia en vestidos, jubones, sayas, polleras, colgaduras
de cama, tablas de manteles, cojines, tapapi€s, alfombras, sobrecamas, doseles

y pabellones. Las alfombras moriscas también llegaron a la regién de Pachuca.
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De la Habana (Cuba) fueron traidas cajas de madera, en especial de cedro, con
cerraduras y llaves y, finalmente, de Guatemala llegaba el cacao.

En general, podemos decir que a partir de la década de los treinta del siglo xvi
y durante el resto de este siglo se mantuvo en las Minas de Pachuca un abasto
regular de productos provenientes del comercio exterior, por lo que este tipo de
actividad fue una alternativa para el desarrollo de la region, en especial cuando la
mineria se encontraba en relativa crisis o no producia lo suficiente para sustentar
a la poblacién. Pachuca ofreci6 la plata extraida de sus minas a cambio de recibir
estos productos, ya que algunas de éstas continuaron trabajando durante todo el
siglo.

Es interesante notar la especializacién en la produccién de ciertos bienes en la
Nueva Espaiia de este siglo, como fueron los escritorios de Michoacén, las colchas
de Toluca, el tabaco de Papantla, la cera de Campeche y la famosa loza fina de
Puebla. La fabricacion artesanal de objetos de barro y de petates y mecates logrd
mantenerse.”’ En el ahora territorio hidalguense, Molango se dedico al trabajo en
madera®' y Metztitldn a la fabricacion de escritorios,”” basicamente. En general,
“de la sierra” provenian las colchas, los pafios y en especial los escritorios.

Las ropas y telas de vestir son lo que més se doté en Pachuca durante el
siglo xvi. Existe una extensa variedad y riqueza de vestidos, jubones, polleras,

bombachas, faldas, naguas, camisas, capas, tocados (entre estos los llamados

20 José Miranda, Esparia y Nueva Espaiia en la época de Felipe 11, Instituto de Historia, Serie de
Divulgacién nim., 1, unam, México, 1962, p. 91.
21  “Una hechura de crucifijo de naranjo hecho en Molango con su dosel de terciopelo en cuatro
pesos”. AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan de Barrios Ledn, Clasificacion: EN. 41, NC.
13, NP. 205, C. 26, 1628, s/f.
22 “Dos escritorios de la sierra de Mestitldn con cerraduras y llaves doradas en doce pesos”.
AHPIJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Fernando de Contreras, Clasificacién: EN. 47, NC. 7,
NP. 257, C. 36, 1667, f. 85r.
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toledos), tocas, pafios, panuelos, entre otros, incluyendo las prendas indigenas.
El atuendo femenino indigena como el huipil, que cubria el torso, el quesquémil,
que se usaba sobre el huipil, el cueitl o naguas, y el mamatl con que se cargaba a
los nifios o se llevaba alguna carga en las espaldas, se generalizé después de la
Congquista, ya que desde las nobles espaolas, hasta las criollas y la mds humilde
mestiza, contaban en su ajuar con este tipo de prendas. También sufrieron algunas
modificaciones, ya que el huipil y las naguas se alargaron y se enriquecieron con
materiales traidos por los espaiioles, como lana, seda, hilos metdlicos, listones,
galones, encajes y variedad de cuentas, y se incorporaron técnicas como el
bordado y el deshilado.” Los pafos de cuapastle o huapastle también fueron
labrados de seda.

Los tipos de telas iban desde los pafios de sayal y bayeta, tafetanes, rasos,
hasta terciopelos, damascos, sedas, rudn y holanda con que confeccionaban las
camisas. Muchas prendas se adornaban con ricas puntas de Flandes, de Lorena o

de Milén, y en algunos casos eran puntas “muy ricas”.

23 Ana Paulina Gdmez, “Una moda propia: indumentaria femenina indigena novohispana”, en
edicién de Cecilia Gutiérrez Arreola y Marfa del Consuelo Maquivar, De arquitectura, pintura
y otras artes. Homenaje a Elisa Vargaslugo, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 2004.
“La comodidad y belleza de los huipiles mas finos era tal que no sélo las indias de las clases
altas los utilizaban, sino también algunas criollas que ademads los llevaron a Espafia donde en un
tiempo se llegaron a poner de moda”. Ivonne Mijares. “El abasto urbano: caminos y bastimentos”,
en Historia de la vida cotidiana en México, dirigido por Pilar Gonzalbo Aizpuru, Tomo 1, La
ciudad barroca, coordinado por Antonio Rubial Garcia, El Colegio de México, Fondo de Cultura
Econdémica, México, 2005, p. 111.
En Pachuca, por ejemplo, un quesquémet! de seda y oro fue valuado en cinco pesos en el afio de
1688. AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Fernando de Contreras, Clasificacion: EN. 47, NC.
29, C. 40, NP. 279, 1688, f. 4r., mientras que un huipil de toca de reina costaba tres pesos en 1691.
AHPIJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan de Solis y Alcdzar, Clasificacién: EN. 50, NC. 4, C.
42,NP. 292, 1691, f. 24r.
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Los chapines con hebillas de plata formaron parte del vestuario femenino y
masculino. Los hombres, a su vez, vestian calzones, camisa, jubones, casaca,
medias, valonas y capas.

Las prendas de seda fueron, desde un principio, muy apreciadas por la sociedad
novohispana. A través del Gale6n de Manila se traian madejas de seda, damascos,
manteles, cortinas, colchas, tapices, los famosos mantones de Manila, entre otros.

En relacién a los objetos de cama y de casa, no existe mucha variacién
entre cada uno de los grupos. Las almohadas, acericos, colchas y sdbanas, entre
otros, se encuentran entre los objetos de cama. Las almohadas se apilaban para
descansar o dormir, llegando hasta tres. “Otros componentes del ajuar de cama
eran las sdbanas, las colchas de seda de China, los rodapiés, los traveseros y los
acericos, piezas que por lo general hacian juego con las sobrecamas, colchas, los
cortinajes y los doseles”.* Entre los objetos de casa se encuentran las alfombras,
que se lucian en la sala de estrado. Las mds caras eran de seda de China, aunque
las habia de Castilla o moriscas de Cuenca, Neira o Alcaraz, ciudades espaiiolas
donde se tejian alfombras de excelente calidad.” En Pachuca las mas frecuentes
fueron las de Alcaraz.

En territorio novohispano era una deliciosa costumbre beber chocolate y en
Pachuca también se adoptd, en las casas era comin encontrar objetos que se
usaban para servirlo y pafios para tal fin.

Los muebles se encontraban en el estrado o en la sala de visitas, como

escritorios, bufetes o mesas, bufetillos o cajas de escribir, cajas de varios tipos y

24 Gustavo Curiel, “Ajuares domésticos. Los rituales de lo cotidiano”, en Historia de la vida
cotidiana en México, dirigida por Pilar Gonzalbo Aizpuru, Tomo II, La ciudad barroca, coordinado
por Antonio Rubial Garcia. El Colegio de México, Fondo de Cultura Econémica, México, 2005,
p. 99.

25 Gustavo Curiel, “Ajuares domésticos. Los rituales de lo cotidiano”, p. 82.
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tamarfios, baules y sillas. En algunas casas se acumulaban estos, “a veces apilados
unos sobre otros”, como simbolo de prestigio y autoridad, al ser muebles para
escribir drdenes, “aunque sus duefios no supieran escribir o lo ejecutaran con
torpeza”.? En 1697 se valué en 25 pesos “un escritorio de Michoacan con otro
escritorio pequefio encima y su mesa”.?’ Se marcaban también las diferencias
entre un “escritorio de hombre” y “un escritorio de mujer”* Habia un tipo de
sillas llamadas “de cadera”,”” y también existian las escribanias.

Destacan en este rubro los rodaestrados y los espejos. En cuanto a los
primeros, eran biombos pequefios que se ubicaban en la sala de estrado, aunque
habfa biombos mds grandes en las recimaras que eran los llamados biombos de
cama. Los biombos, debido al intenso trafico comercial con el Oriente, vinieron
a revolucionar los muebles que existian en la Nueva Espafia en el siglo xvi.
Cobraron importancia en casas y palacios, y servian de proteccién contra el
viento y frio, ademas de ofrecer intimidad.*® “Si bien estos muebles orientales
arribaron a las casas de los ricos en el dltimo tercio del siglo xv1, fue en la siguiente
centuria cuando proliferaron, tanto los de importacién como los hechos en Nueva

Espaiia” 3!

26 Gustavo Curiel, “Ajuares domésticos. Los rituales de lo cotidiano”, p. 87.
27 AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan de Avendaiio, Clasificacion: EN. 53, NC. 4, C.
46,NP. 317, 1697, s/f.

28 AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan de Barrios Ledn, Clasificacion: EN. 41, NC.
13,C. 26, NP. 205, 1628, s/f.

29 AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan de Barrios Leon, Clasificacion: EN. 41, NC. 7,
C.25,NP. 199, 1626, s/f.

30 Maria Josefa Martinez del Rio, “Artes menores: artes suntuarias”, en Historia del Arte
Mexicano, Tomo 8, Arte Colonial 1v, SEP-Salvat, México, 1982, p. 1169.

31 Gustavo Curiel, “Ajuares domésticos. Los rituales de lo cotidiano”, p. 85.
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Los biombos se pintaban de uno o ambos lados y podian ser de laca de china,
pintura al dleo, o bien, de tela los mas modestos. En relacién a los espejos, eran
objetos sumamente caros, y mas cuando estaban enmarcados de plata labrada,
ébano, marfil, maque oriental, carey o fina marqueteria. “Estas piezas —simbolos
por excelencia de la vanidad humana— se convirtieron en distintivos sociales
(toda familia de importancia debia tener espejos en sus casas)”.** Fueron pocos
los espejos que habia en Pachuca (hay que destacar su existencia en el menaje de
familias relativamente modestas, grupos 2 y 3).

En las recamaras, las camas generalmente tenian cuatro pilares en las esquinas
que sostenian los cielos o los cortinajes. Existieron en el siglo xvi varios tipos
de camas, las de una o dos cabeceras, las de maderas finas como granadillo y
tapinsirdn, las de madera laqueada con fondo rojo o negro y decoraciones en
oro que venian de China, las de madera de ébano con columnas salomoénicas
e incrustaciones de marfil. Habia camas enteras o medias camas, dependiendo
del tamafo. Las camas mas modestas se destinaban a la servidumbre, como las
de madera ordinaria de Xochimilco (pino).** Una cama de camino con cielo de
damasco, con su cobertor y goteras de terciopelo, que se metia en un cofre para
poder llevarse en los viajes, fue avaluada en cuatrocientos pesos, y fue de lo
mas caro de los bienes en 1604 .>* Los colchones, a su vez, se rellenaban de lana,
habia colchones cameros que eran los més grandes y medios cameros, los mds
pequefios. En las recimaras también se colocaban cuadros e imdgenes religiosas a

las que era devota la persona que ocupaba la cama. En baiiles o cajas se guardaba

32 Ibidem.,p.87.
33 Ibidem.,p. 98.
34 AHPIJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan Nufiez Morquecho, Clasificacién: EN. 33, NC.
12,NP. 170, C. 22, 1604, f. 2r.
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la ropa (los roperos y comodas hicieron su aparicion hasta el siglo xvir).*> Como
vimos, también en las recamaras se localizaban los biombos de cama.

Los guadamecies eran “colgaduras de cuero finamente curtidas, repujadas y
policromadas de tradicion drabe y de mucho efecto de ornato”, o bien, “tapicerias
de cuero de becerro, cabra o cordero, que curtidos y bien preparados se unian para
formar grandes piezas. Se pintaban o se les daba un fondo de plata y oro, sobre el
que imprimian a presion, o dibujaban con estarcidor, figuras varias decorativas”.*

Existe una rica variedad de tipos de joyas, como pulseras, zarcillos, sortijas,
soguillas, anillos y cuentas, entre otras, y de diversos materiales como oro, plata,
piedras preciosas (jacintos, granates, cornelinas, esmeraldas), dmbar, corales,
aljofar, con almendras de cristal y pinjantes de perlas. Las perlas fueron una de
las alhajas preferidas de las mujeres novohispanas, quienes lucian las blancas
“orientales” traidas de Manila y del Golfo Pérsico a través del Galedn, las mds
hermosas, y las de “agua dulce” de las costas de Oaxaca y Chiapas, aunque
también las habia grises del Golfo de Cortés.*’

Los objetos de mesa ofrecfan gran diversidad y riqueza, entre los que se
encontraban vajillas de porcelana de China, cucharas, tenedores, platos, saleros,

bandejas (salvas) de plata; cocos con asas y pies de plata para beber chocolate.*

35 Gustavo Curiel, “Ajuares domésticos. Los rituales de lo cotidiano”, p. 100.

36 Federico Gomez de Orozco, El mobiliario y la decoracion en la Nueva Espaiia en el siglo
XVI. Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México, México,
1983, pp. 26, 61.

37 Las perlas, segin su tamafio, se llamaban garbanzo, garbanzoén, culantro, calabacitas y
calabazones. Marfa Josefa Martinez del Rio. “Artes menores: artes suntuarias”, p. 1161. Ver Marita
Martinez del Rio de Redo, “Las perlas grises del Mar de Cortés”, en edicién de Cecilia Gutiérrez
Arreola y Maria del Consuelo Maquivar, De arquitectura, pintura y otras artes. Homenaje a Elisa
Vargaslugo, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, 2004.

38 Sedeciade los cocos para el chocolate que “...el virrey Mancera no puede tomar su chocolate
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Ademds de pafios de manos, manteles y servilletas.

Las primeras piezas de porcelana de China fueron traidas a territorio
novohispano una vez que se establecid la ruta del Galeén de Manila, y comenzaron
a observarse en las casas adineradas piezas de gran belleza y alto precio como
platos, tazas, tibores, mancerinas y otras de uso cotidiano, de ornato y de aseo
personal, algunas montadas en plata por sus duefios.

Los objetos religiosos formaron parte esencial en el menaje de las casas. Las
pinturas e imdgenes religiosas se encontraban en toda la casa, producto de la
devocién particular de los duefios. En el salon del dosel una cinta o baldaquin
resguardaba la figura de un Cristo crucificado, por lo general hecho de marfil.*
Encontramos cruces, rosarios, agnus dei, crucifijos, niflos Dios, imdgenes y
cuadros, algunos con guarniciones de oro, plata, seda y aljofar.

En relacién a objetos personales podemos mencionar chapines, bolsas,
sombreros, abanicos, peines, zapatos, guantes, cajitas de polvos de plata, cajitas
para pastillas (dulces) de plata y llaveros.

También existen objetos de costura como botones, agujas, alfileres, hilos,
listones, una caja de costura y una cajuela de costura.

Los productos estdn presentes sobre todo en las tiendas de géneros y tiendas
de ropa y telas.

Otros objetos son las armas, entre las que se encuentran espadas, dagas,

arcabuz de accidn, escopeta larga, pistola, pufales.

si el pozuelo no estd asentado sobre un plato de plata, con un cerco fijo que lo sostiene. Se le da el
nombre de mancerina en su honor, aunque lo mds probable es que éstas fueron copiadas de modelos
orientales hechos en esmalte”. Maria Josefa Martinez del Rio, “Artes menores: artes suntuarias”,
p. 1159.

39 Gustavo Curiel, “Ajuares domésticos. Los rituales de lo cotidiano”, p. 93.
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En cuanto a las propiedades, las casas de vivienda son las que mds se dotaron,
ademds de sitios de estancia de ganado, sitios o ingenios de molino de moler
metales “de a caballo”, caballerias de tierra, varas de minas y haciendas de minas.

El ganado que se dotaba era parte de las haciendas de ganado o sitios de
estancia. Este se dio en el primer, segundo, tercero, quinto y sexto grupos. Las
diez mil ovejas que dio Francisca Veldzquez de Salazar a su yerno Jerénimo
Lépez de Peralta en 1604 no formaron parte de alguna hacienda.

Los esclavos fueron parte importante en la dotacién de bienes, al igual que la
plata.

El dinero también formé parte de las dotes.

En el afio de 1691 se dot6 un coche con dos guarniciones, sin mulas en ciento
cincuenta pesos.* Los coches mds caros se decoraban con ricas telas bordadas y
los mas lujosos contaban con vidrieras traslicidas.*!

Los instrumentos musicales fueron escasos o casi nulos en las dotes. Sdlo
en el tercer grupo se dio un arpa y una guitarra, en compaiifa de un escritorio
pequeiio de Michoacdn con cerradura y llave, todo en diez pesos.*

Algunos animales no formaron parte del ganado, asi, en el tercer grupo se
habla de una “mula de silla de camino color parda”.*

Material que formo parte de los aperos y pertrechos de una hacienda de minas

y molinos de moler metales y de una hacienda de labor se mencionan en el quinto

grupo.

40 AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano José de Ulloa y Callejas, Clasificacion: EN. 52, NC.
1,C.44,NP. 309, 1691, f. 25v.
41 Gustavo Curiel, “Ajuares domésticos. Los rituales de lo cotidiano”, pp. 104-105.
42 AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Fernando de Contreras, Clasificacion: EN. 47, NC.
19, C. 39, NP. 269, 1676.
43 AHPJEH, Pachuca Protocolos, Escribano Juan de Teran, Clasificacion: EN. 42, NC. 23, C. 34,
NP. 246, 1649.
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Conclusién

La sociedad novohispana basaba su prestigio en los bienes que poseia, asi, la
aristocracia gozaba de una posicion privilegiada de acuerdo con la posesion de
“esclavos y sirvientes, carruajes y palanquines, ropa suntuosa, joyas y objetos de
lujo; [ademads de] ser titular de una capilla funeraria familiar en algtin templo y del
patronazgo de un convento; dotar huérfanas y ayudar con limosnas a hospitales y
orfanatos por medio de cldusulas testamentarias”.*

La exhibicién de las fortunas daba a las familias reconocimiento social.
En realidad, se buscaba pertenecer o por lo menos pretender parecerse a los
espafioles y nobles, y se mostraban las posesiones y lujos cada vez que se
podia en reuniones, comidas y festejos. “La riqueza proporcionaba posicién y
aceptacion en la sociedad”.* Es asi que el lucimiento de ricas telas, portar finas
joyas, ofrecer el asiento en muebles importados, presentar la comida en vajillas
de porcelana chinas, pisar alfombras preciosas y hacer publico los sirvientes y
esclavos de la casa, producia un prestigio y reconocimiento social. El hombre
del Virreinato “cifré en la adquisicién y acumulacién de bienes suntuarios su
poderio econémico y prestigio social. Por medio de la posesion de piezas de oro y
plata, vestidos costosos, encajes, sedas, brocados, perlas, piedras preciosas y otra
multitud de ricos objetos, las clases mds privilegiadas de la sociedad manifestaron
al resto de la poblacién, tanto los valores de la cultura occidental como los medios
de comportamiento a seguir” .

Para la sociedad de Pachuca esta forma de concebir la vida no era ajena y,

en especial para la elite minera, “era fundamental la conquista de poder politico

44  Antonio Rubial G., “La sociedad novohispana de la ciudad de México”, p. 78.
45 David A. Brading, Mineros y comerciantes en el México Borbonico (1763-1810). Fondo de
Cultura Econdémica, México, 1985, p. 41.

46 Gustavo Curiel, “Consideraciones sobre el comercio...”, p. 128.

49



y jerarquia social”,*” que se sustentaba en la adquisicion de bienes de lujo que
provenian del exterior. Es asi que aunado a la mineria se consolidé el comercio
y los comerciantes o mercaderes llegaron a ser un poderoso sector econdmico.

El estudio de los bienes que fueron dados en dote en Pachuca en el siglo xvi
nos da una visioén no sélo de las diferencias dentro de la sociedad, sino también
de como los grupos sociales definian su nivel de estatus y privilegios.

Incluso en los inventarios de bienes mds pobres aparecen objetos de
importacion, “lo que indica que las piezas suntuarias no sélo llegaron a ser
adquiridas por las clases mds acomodadas del virreinato”,* aunque claro, los
precios variaban segtn la calidad del producto. Una caracteristica de los ajuares
domésticos novohispanos, como se refleja en las cartas de dote de Pachuca del
siglo xvi, es “la variedad de objetos y el lujo de éstos”.*

Los bienes que se dotaban eran variados y al interior de cada grupo existian

diferencias en cuanto a cantidad y calidad de los mismos, es asi que Pachuca era

una sociedad con una diferenciacion de poblacién muy marcada.
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1. Recursos visuales en la evangelizacion
del estado de Hidalgo

Arturo Vergara Herndndez

UAEH/Instituto de Artes

En el proceso de evangelizacion de los pueblos indigenas del estado de Hidalgo
durante el siglo xv1, los frailes franciscanos y agustinos tuvieron que echar mano
de sus mejores estrategias para convencer a la poblacién nativa de abandonar sus
viejas creencias y abrazar el cristianismo. Por supuesto este proceso no se bas6
s6lo en el convencimiento, pues hubo formas de coercidn sutiles y evidentes, que
no son tema de este trabajo.

Un primer obstaculo para la evangelizacién (entendida basicamente como la
ensefianza y aceptacion voluntaria del cristianismo), como es de suponer fue el
idioma, ya que, aunque las lenguas nativas fueron paulatinamente aprendidas por
los misioneros en los primeros afios, constituy6 la mayoria de las veces una barrera
dificil de franquear. Esto se debi6 a que en un afin por preservar a los indios de
la contaminacidn hispdnica, se les prohibié hablar en espafiol, por lo que eran los
frailes quienes debian aprender ndhuatl u otomi, las dos lenguas mas habladas en
lo que actualmente es Hidalgo. Robert Ricard, el primer gran historiador de la
evangelizacion mexicana, escribié que “Don Francisco Pérez, cura de Actopan,
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no querfa en su iglesia otro catecismo que no fuera en imagen, para que no se
corrompieran sus indios al contacto con las letras europeas, haciendo azotar a los
que hablaran castellano”.!

Al principio, cuando los frailes no dominaban la lengua, la doctrina se
impartia por medio de intérpretes indigenas, con ayuda de lienzos didacticos.
Posteriormente, cuando los europeos empezaron a dominar las lenguas locales,
los lienzos fueron reemplazados por pinturas murales. Por ser nasal, fue el otomi
una de las lenguas americanas mds dificiles de aprender y dominar. Segtin Antonio
Rubial, entre 1571 y 1573 sélo cinco frailes agustinos hablaban otomi como
unica lengua indigena y otros diez lo hablaban como segunda lengua después del
nédhuatl

Los recursos visuales que intervinieron en la evangelizacién de México en
general, y del estado de Hidalgo en particular fueron la arquitectura, la escultura 'y
la pintura. Otros recursos como el teatro y la danza combinaron recursos visuales
y auditivos, pero tampoco son objeto de este trabajo.

Respecto de la arquitectura, el elemento que sobresale es el tamafio de las
iglesias y conventos construidos para albergar a los frailes y para realizar el culto
entre la poblacién indigena (porque estos primeros edificios fueron hechos en
pueblos de indios, no de espafioles, recordemos que ambos grupos debian residir
separados por disposiciones de la Corona). Desde un punto de vista visual, fue
su tamafo y su localizacién lo que mds impact6 en el dnimo de la poblacién

indigena, predisponiendo a una mas fécil incorporacién en la cultura occidental.

1 Robert Ricard, La conquista espiritual de México. Ensayo sobre el apostolado y los métodos
misioneros de las ordenes mendicantes en la Nueva Espaiia, Fondo de Cultura Econdmica. México,
1990, p. 126.

2 Antonio Rubial Garcia, El convento agustino y la sociedad novohispana (1533-1630),
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1989, p. 31.
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Las altas bovedas goéticas de los templos agustinos y sus muros y torres
coronados con almenas fueron la creacién humana de mayor altitud en los pueblos,
visible a kilémetros de distancia; lo imponente de la construccion era un reflejo
de la superioridad de la nueva religién. Las bovedas en si debieron impactar
muchisimo a los nedfitos, pues este recurso arquitecténico era desconocido en
México.? En cuanto a su ubicacion, en la gran mayoria de los casos los templos
fueron construidos en lugares que en la época prehispanica habian sido sagrados,
muchas veces reutilizando material constructivo de las mismas pirdmides que
habfan sido previamente destruidas. En el panorama hidalguense, sobresale el
caso del templo de San Francisco en Tepeapulco, del cual es posible atin observar
restos de estructuras piramidales en la parte externa del dbside; su escalinata
frontal evoca definitivamente la de un teocali. De esta manera se aprovecharon
dos aspectos a favor de la nueva religion: los lugares y rutas que ya eran sagrados
y el material constructivo de las pirdmides derruidas cuyas deidades, como Mola

en Molango, no lograron proteger.*

3 La primera iglesia de boveda fue la iglesia vieja de San Francisco de México. Narra
Mendieta que cuando quitaron la cimbra los indios no querian pasar por debajo porque
les daba miedo que se cayera. Fray Jerénimo de Mendieta, Historia eclesidstica indiana.
Meéxico, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1997, p. 409.

4  Tanto Juan de Grijalva como los bidgrafos de Roa narran la destruccion del dios Mola entre sus
mayores hazafias. Esta imagen, traida desde Metztitldn, era tutelar de las demds deidades serranas.
Roa lleg6 a su presencia acompafiado de un grupo de indios conversos y lo desafié en presencia
de los sacerdotes indigenas y de una gran cantidad de curiosos. Segin Grijalva, al ser inquirido
sobre su verdadera identidad, el idolo respondi6 ser “la mds vil y miserable de todas las criaturas”.
Cuando Roa le pregunté sobre el destino de los antepasados de los indios ahi presentes, Mola
respondid: “Estdn ardiendo todos en el infierno”. Acto seguido el fraile profirié un sentido sermén
que provoco el enojo de los indigenas, quienes derribaron al idolo que se rompié al rodar desde
lo alto del feocalli hasta el suelo. Aparicio Lépez Tedfilo, Antonio de Roa y Alonso de Borja, dos
heroicos misioneros burgaleses en la Nueva Espaiia, Valladolid, Ed. Estudio Agustiniano, 1993,

p. 96; Grijalva Juan de, Crdnica de la orden de nuestro padre san Agustin en las provincias de la
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Convento franciscano de Tepeapulco, vista desde el atrio.

La escultura en piedra y madera fue otro recurso visual fundamental. Por
supuesto lo mds importante en este sentido fue la escultura de cristos, virgenes
y santos en cafia de maiz o madera que decoraron paredes, altares y nichos, pero
su uso fue devocional mds que didéctico. Como elementos de evangelizacion
destacan las cruces atriales de piedra, la mayoria de las cuales son auténticos
compendios sobre la pasién y muerte de Cristo, piedra angular de la nueva
religion. Los elementos de la pasion estdn representados de forma alegorica,
pues se tratd de evitar las representaciones realistas de la crucifixién, dado que
existia el temor de que los indigenas confundieran este hecho con los sacrificios
humanos (también sangrientos) que ellos realizaban en su pagania. A estos
intentos tempranos de escultura en piedra, en la que la mano de los canteros

indios era evidente se le ha llamado fequitqui.?

Nueva Esparia, Ed. Porrda, México, 1985, p. 90.
5 Palabra ndhuatl que significa “vasallo”, término sugerido por José Moreno Villa para referirse

al arte indigena en obras cristianas del siglo xvi. Es andloga a la palabra mudéjar, que significa lo
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Cruz atrial de piedra con elementos relativos a la pasion de Cristo.

Huichapan

Sin duda, el medio artistico mas importante durante la evangelizacién fue la
pintura, tanto mural como en lienzos, pero fue la pintura en muros el recurso
preferido y mds socorrido debido a varias razones: la gran escala que podia
alcanzar, el hecho de que sirviera al mismo tiempo como medio de ensefianza
y decoracién; su caricter fijo que permitié ser observada por gran cantidad de
gente y su permanencia a través de los afios, la cual sin embargo, en muchos casos
quedé suspendida durante siglos tras gruesas capas de cal, ya sea por cambios que

marcaba la moda o por disposiciones superiores que se generaron en los concilios

mismo, y que se refiere al arte cristiano espafiol hecho por drabes y con elementos ornamentales
de esta cultura. Véase Moreno Villa, José, La escultura colonial mexicana, Fondo de Cultura
Econdémica, México, 1986, y Constantino Reyes Valerio, Arte indocristiano, Instituto Nacional de

Antropologia e Historia, México, 1978.
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provinciales mexicanos de 1555 y 1585. Este ltimo, presidido por Pedro Moya
de Contreras, tuvo efectos muy importantes en programas murales del actual
estado de Hidalgo como veremos mds adelante.

Afortunadamente Hidalgo posee iglesias y conventos del siglo xvi
importantisimos en el panorama de la evangelizacién mexicana. Existe un patrén
comun en cuanto a los temas de acuerdo a los espacios conventuales. Como el
claustro corresponde al paraiso, y es un espacio casi exclusivo de los religiosos,
aqui se pinta la pasién de Cristo, como ocurre en Villa de Tezontepec, Epazoyucan
y Atotonilco entre otros.

En los pasillos de los conventos se pintaron historias acerca de la vida de los
santos, como en Tepeapulco y Actopan.

Los cuatro evangelistas (Mateo, Marcos, Lucas y Juan) se pintaron en los
pilares de los claustros, como en Metztitlan.

Otro tema muy frecuente tanto en pintura mural como en escultura es la vida
de los santos fundadores, especialmente San Francisco y San Agustin.

Martirologios o historia de los martires, especialmente de los primeros tiempos
del cristianismo, también fue un tema muy frecuente en los programas murales,
tal como en el caso de Tepeapulco y Tula donde figuran San Sebastidn y San

Lorenzo entre otros.

60



Crucifixién. Epazoyucan

Aunque muchos autores se han referido a la pintura mural conventual
dieciseisena como frescos, la técnica mds utilizada fue la del temple,® que se
aplicé también en cenefas, frisos y remates de guardapolvos, como en este

hermoso friso de grutesco del convento de los Santos Reyes de Metztitldn.

6  Abase de pigmentos y aglutinantes vegetales y minerales como la baba de maguey y nopal.
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La mayoria de los artistas que pintaron y esculpieron arte evangelizador
fueron indigenas bautizados, muchos de ellos adiestrados en las escuelas de artes
mecdnicas como la de San José de los Naturales fundada por Pedro de Gante en
la ciudad de México. Seguramente muchos programas murales de Hidalgo fueron
realizados por tlacuilos adiestrados por los agustinos en Tiripetio, Michoacén.
Por supuesto la obra estaba concebida y dirigida por los religiosos y los artistas
ejecutaban sus indicaciones, aunque es evidente que filtraron muchos elementos
de su entorno cultural y natural.

Fray Diego Valadés dice que los indigenas que aprendian ensefiaban a otros
en los talleres, dirigidos por un tlacuilotecuhtli.” Estos talleres eran trashumantes,
lo que se comprueba por la duplicacién de estarcidos en conventos tanto de la
misma como de diferente orden. Muchas pinturas se basan en grabados europeos
de la época. Estos eran la mejor y mas accesible fuente iconogréfica en la que
se basaban los pintores. A partir de grabados se decoraron bdvedas, cenefas,
grutescos y ciclos historiados.

Algunas pinturas se basaron en cddices pre y post hispanicos, como es posible
observar comparando las escenas de bebedores de pulque de Xoxoteco con los
del cédice Mendocino.

Segin Erwin Walter Palm, las pinturas del cubo de la escalera de Metztitlan se

basan en los grabados flamencos de Heemskerck.®

7  Fray Diego Valadés, Retorica Cristiana. Fondo de Cultura Econémica, México, 2003, p. 344.
8 Elena Estrada de Gerlero “La Pintura mural durante el virreinato”, en El Arte Mexicano, Arte
Colonial 111, SEP-Salvat, México, 1986, p. 1016.
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Arbol de la vida, porteria del convento de Metztitlan

Segin Santiago Sebastidn, los fildsofos pintados en el cubo de la escalera de A-
totonilco se basan en Los comentarios de Aristoteles de Juan Ginés de Sepulveda.

El arbol de la vida de Metztitlan se basa en un grabado de Bartolomeo Lulmo
y Lucca Bertelli.’

El friso superior del templo de San Miguel Arcangel Ixmiquilpan se parece
mucho a los grabados de la Biblia Malermi publicada en Venecia en 1594.1°

Las bévedas de muchos conventos agustinos de Hidalgo estdn basadas en el

Tratado de Arquitectura de Sebastian Serlio.

9 Ibidem.,p. 1019.

10 Elena Estrada de Gerlero, “El friso monumental de Ixmiquilpan”, en Actes du xLit e Congrés

International des Americanistes, vol. X, Paris, 1976.
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Como ya mencionamos, algunas disposiciones conciliares prohibieron algunos
temas por lo que hubo necesidad de cambiarlos o encalarlos. Un ejemplo es la
misa de San Gregorio fue prohibida por la sagrada congregacion hacia 1620, y de

la cual se conserva un buen ejemplo en Tepeapulco.

Misa de San Gregorio, Tepeapulco

Aunque no son parte del proceso de evangelizacién, llama mucho la atencién
que en muchos conventos hidalguenses hay grafitis o esgrafiados en los

guardapolvos de los muros, los cuales se hicieron con almagre'' bruiiido. Como

11 Oxido de hierro arcilloso.
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esta parte del muro estaba expuesta al desgaste, la funcién del guardapolvo fue
proteger la parte inferior de los muros. Estos grafitis permiten recrear la vida
social y cultural del lugar y la época en que fueron hechos.

Retablos pintados al temple sobre la pared fueron populares en el siglo xvi,
como los que se Conservan en Tepeji del Rio y Apan. Incluso los plementos de las
bdvedas nervadas fueron pintados, como Actopan e Ixmiquilpan.

Los agustinos tuvieron una especial predileccién por la decoracién policroma

fitomorfa en techumbres de sotocoros como en Metztitlan.

Nave del templo de los Santos Reyes Metztitlan, vista desde el sotocoro
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Uno de los mds interesantes programas pictdricos de la evangelizacién
mexicana se encuentra en Hidalgo, en dos recintos agustinos situados a 45
kilémetros de distancia en linea recta: Santa Maria Xoxoteco y Actopan. Xoxoteco
actualmente es una iglesia “normal”, pero originalmente fue una capilla abierta
aislada. Como se sabe, estas construcciones son una creacion mexicana para la
evangelizacion indigena.

Las pocas diferencias que existen entre ambos programas tienen que ver con
el tamafio y cantidad de temas pintados, ya que las mayores dimensiones de
Actopan permitieron la inclusién de més elementos; por otro lado, los temas de
Xoxoteco se encuentran en mejor estado de conservacion, tal vez por no estar
a la intemperie. En los muros testeros de ambas capillas se plasmaron escenas
relativas al Antiguo Testamento como el “Juicio Final”, ademds de algunos temas
preferidos por los agustinos contrareformistas como el Purgatorio.

En los muros laterales se pint6 el infierno, tanto escenas de pecado como los
tormentos a que se hacen acreedores quienes los cometen. La abrumadora presencia
de demonios, suplicios y almas castigadas nos recuerdan las representaciones del
infierno que tanto en pintura como en literatura abundaron durante la Edad Media
europea, sobre todo en épocas de grandes mortandades como la que provoco la
peste negra en el siglo xiv.

Por la escasa representacién del infierno en el México virreinal, llaman
poderosamente la atencién los casos de Actopan y Xoxoteco. ;Por qué se pint6
tan profusamente esta tematica en estos dos lugares? ;Por qué no existen otros
ejemplos parecidos en el resto del pais?

Por llegar en tercer lugar, los agustinos se dieron a la tarea de evangelizar
aquellos territorios que por su lejania, dispersién de poblacién y agreste

geografia, no habian tomado para si los franciscanos y dominicos. Salvo pocas
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excepciones como Epazoyucan, los agustinos se centraron en lugares dificiles de
la Sierra, la Huasteca y el Valle del Mezquital. Estos territorios estaban habitados
mayoritariamente por indigenas otopames que habitaban estas zonas de refugio

ante la expansion hegemonica de la Triple Alianza.

Capilla abierta de Actopan

El grado de aceptacion tanto del sistema hispano de gobierno como de la
nueva religion varié mucho entre las regiones y los diferentes grupos culturales
de nuestro pafs. No fue igual la evangelizacion franciscana entre poblaciones de
alta cultura del Valle de México, Puebla, Tlaxcala, e incluso pueblos hidalguenses

como Tepeapulco, que la evangelizacién agustina de la dificil y conflictiva
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frontera mesoamericana, donde se ubican los murales del infierno. Toribio de
Benavente “Motolinia” narra que en Tepeapulco, a pocas horas de haber llegado
los frailes, los indigenas ya sabian persignarse y rezar el pater noster."?

Muy por el contrario, los pueblos situados en la periferia de Mesoamérica
siguieron resistiendo pasiva o activamente durante todo el periodo virreinal,
siendo el mejor ejemplo el de los chichimecas aridoamericanos, cuyos territorios
colindaban con la Sierra Alta y el Valle del Mezquital. Todo el programa mural del
convento de Ixmiquilpan estd dedicado a la guerra chichimeca, en la que otomies
de Ixmiquilpan colaboraron con los espafioles para la conquista y colonizacién
nortefia.

Los grupos de cultura intermedia como el otomi{ presentaron una resistencia
pasiva a la evangelizacion, es decir, aceptaron ser bautizados pero mantuvieron
en secreto sus ritos y creencias. Los murales del infierno en parte son la respuesta

a la conversién fingida y los resabios de idolatria.

Conclusiones

Los programas visuales de evangelizacién echaron mano de casi todas las artes
conocidas en el siglo xvi, principalmente la arquitectura, escultura y pintura;
incluso al inicio trabajaron la plumaria que habia sido una técnica artesanal
de primer orden en la prehispanidad. En estos soportes, combinaron patrones
renacentistas, medievales, mudéjares e iconografia indigena con materiales
europeos y americanos, como por ejemplo la pasta de cafia de maiz, los
aglutinantes como la baba de nopal y maguey, etc. Hidalgo es rico en este tipo
de manifestaciones y al interior del estado podemos encontrar programas que

responden a las distintas problemaéticas y circunstancias que encontraron las

12 Toribio de Benavente, Motolinia, Historia de los indios de la Nueva Esparia, capitulo
1,1527.
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ordenes que se echaron a cuestas esta titdnica tarea, cuya evidencia material

sobreviviente constituye una veta ain no suficientemente estudiada.
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1v. Guerreros en la frontera.
La vision de Guillermo Gomez-Peiia y la
pintura mural de San Miguel Arcangel,
Ixmiquilpan

David Pérez-Becerra

UAEH/Instituto de Artes

Una vez que se ha cruzado la frontera,
no se puede nunca regresar realmente.

GUILLERMO GOMEZ-PERNA

La frontera es un trdnsito; la frontera es una construccién cultural, es el espacio
que significa e identifica, el sitio donde se interactda bajo las condiciones de
migrante y restriccion. La frontera no solo es una linea, es el sitio en el que surgen
los identificadores de una cultura connotada por el limite; es al fin de cuentas la

separacion de dos espacios culturales.!

1 Paola Suirez Avila, Arte y cultura en la frontera. Consideraciones tedricas sobre procesos
culturales recientes en Tijuanahttp://ru ffyl.unam.mx:8080/jspui/bitstream/10391/502/1/02-
Sudrez.pdf
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El término frontera es definido como: la linea que marca el limite exterior
del territorio que determina el dmbito espacial donde se ejerce la soberania
con exclusién de otros. En la frontera nos enfrentamos al concepto abstracto
de Estado, nocién que remite de inmediato al Antiguo Régimen y a esa idea de
Estado ilustrado que pretendia instruir con su poder civilizador y educador, su
mecenazgo y sus alianzas ideoldgicas o dogmaticas, y proyectar asi su soberania
sobre un espacio-tiempo determinado; nocion ain vigente que precisa de fronteras
para cubrir la necesidad inevitable que surge inherente al propio crecimiento: el
control.

Sin bien las fronteras son construcciones culturales, la tltima finalidad que
persiguen es la generacion de un referente que haga posible la comprensién
diferencial de lo propio respecto al otro. Sin ese limite social y cultural, como
sostiene Miguel Bartolomé, lo propio no podria existir en cuanto tal y se diluirfa
en el seno del Estado o de la formacién social mayoritaria.

Vale la pena preguntarnos ;Qué funcion cumplen las fronteras? Si bien la
frontera es un limite, también es una zona de flujo entre identidades circunscritas
en tres dimensiones: la histérica, la fisica y la simbdlica; nocién a la que se
suele recurrir para denotar realidades facticas y metaféricas a la vez, ya que
las representaciones y simbolizaciones de la frontera se construyen a partir
de estructuras mentales, proceso que descansa en la produccién cultural y la
mirada de aquellos que habitan la frontera, de su constante experiencia con los
referentes de exclusién y la generacion de estrategias para vivir dentro y junto a

la frontera.? Asi, el sentido de lo fronterizo queda cefiido por la negociacién y el

2 Miguel Alberto, Bartolomé, Procesos interculturales: antropologia politica del pluralismo
cultural en América Latina, Siglo xx1, México, 2003.
3 Giovanni Sartori, La sociedad multiétnica: pluralismo, multiculturalismo y extranjeros, Taurus,
Madrid, 2001.
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pacto constantemente entre los cddigos culturales que se enfrentan, a la vez que
orienta las practicas culturales que operan en una légica vinculante de limites mds

que de separacion, y esto se debe a que:

La propia nocidén de “cultura” de la antropologia fue creadora de fronteras.
De hecho una teorfa de la frontera es una teorfa de la cultura. Concebir
la cultura como un todo integrado de costumbres, creencias y practicas o
como significados compartidos por una comunidad implica necesariamente

delimitar con precisién conjuntos humanos.*

La cultura como un conjunto de simbolos articulados que constituyen un
sistema’® tiende a aglutinarse en torno de una referencia espacial compartida, es
decir, un espacio especifico en el cual se participa de un conjunto de significados
comunes: la lengua, los valores, la tradicidn, etc., cuyos elementos, individuos,
procesos, objetos, creencias e imagenes, adquieren una logica funcional; esto es,
un elemento del conjunto de significados, por ejemplo la lengua, es comprendida
y se explica si estd en relacién con los demds elementos del sistema. La cultura
asi entendida tiende hacia el centro y remarca su periferia, cristaliza un nicleo
de significados y refuerza sus limites. Asi las practicas y los procesos adquieren
una centralidad en la medida en que definen la cultura. Desde esta perspectiva, la
frontera hace patente una diferenciacion y delimitacién inequivoca entre culturas,
evocando una comunidad con territorio, o sea, con fronteras fisicas y también una

comunidad con cultura, es decir con fronteras simbélicas.®

4 Alejandro Grimson, “Introduccién”, en S. Michaelsen y E. Jonson, comps, Teoria de la
Frontera. Los limites de la politica cultural, Gedisa, Espafia, 2003, p.14.
5 Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Gedisa, Espaiia, 1990.

6  Alejandro Grimson, op. cit., p.14.
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Ixmiquilpan: la primera frontera

Cuando los frailes agustinos decidieron en el Capitulo de Ocuituco de 1536 la
mision de evangelizar el agreste Valle del Mezquital con la consigna de fundar una
cadena de conventos que amén de sacralizar el espacio, garantizaran la seguridad
de los fundos mineros de la Sierra, asi como la ruta a Santiesteban del Puerto y
el camino de Tierradentro, nunca imaginaron que sus prodigiosos monasterios
serian el simbolo de la frontera cristiana de la Nueva Espafia.

La denuncia de los yacimientos argentiferos de Zacatecas atrajeron el proyecto
colonizador al septentriéon novohispano con mayor velocidad de lo planificado,
este hecho ocasioné un fuerte enfrentamiento con los grupos avecindados en
esta zona, los Chichimecas —filiales de la lengua otopame— que por mds de
cincuenta afios opusieron resistencia al avance colonial, un cruento conflicto
que se denomind “Guerra chichimeca” y que mas alld de la expansién hispana
encerrd el enfrentamiento de dos sistemas culturales irreconciliables: la cultura
sedentaria y la némada.

Para la primera mitad del siglo xvi, el Valle del Mezquital era la zona de
frontera por excelencia entre los asentamientos de occidentalizacién y las
sociedades cazadoras-recolectoras que poblaban la agreste Aridoamérica. Al norte
del valle se localiza Ixmiquilpan, principal asentamiento hiiahfiu del Mezquital,
que junto como otras fundaciones representaban la fragil linea fronteriza.
Ubicada en el drea de conflicto, la pequefia poblacién de Ixmiquilpan se convirti6
répidamente en punto estratégico de la frontera y en parada obligada de la ruta
hacia los fundos mineros de la Sierra y ramal del camino Real de Tierradentro
(via México-Zacatecas) lo que explica “la prosperidad y la importancia de la

colonia espafiola que fijé en ella su residencia.”” La fundacién de poblaciones

7  Serge Gruzinski, El pensamiento mestizo: cultura amerindia y civilizacion del Renacimiento,
Paidés, Madrid, 2007, p. 152.
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como esta, fomentaba el avance paulatino hispano y la occidentalizacion a través
de la introduccién del sedentarismo entre los grupos némadas del norte, labor
de descanso en los conversos indigenas, principalmente otomies y tlaxcaltecas,
quienes facilitaron las negociaciones para la colonizacién en tierras chichimecas.
El centro neurdlgico de esta estrategia fueron los conventos mendicantes y sus
visitas, asi como los presidios y villas que se fundarian a lo largo de una Ruta
septentrional, la cual conectaria a los distritos mineros con la ciudad de México,

proceso con el cual la frontera dejé de depender de lo territorial para ser cultural.

Los huaraches del centauro: memoria en la frontera

El templo de San Miguel Arcdngel de Ixmiquilpan (1540) es una clara
manifestacion de esta estrategia de diseminacién cultural. La construccién de un
convento era un simbolo poderoso de la conclusion de la misién evangélica y
el caso de San Miguel Arcangel, merece especial atencion su singular programa
mural; sobra mencionar los exquisitos frescos secco del Interior del templo. La
unidad tematica es la guerra, un concepto aprehendido, al menos visualmente, por
elementos que provienen de un vocabulario visual amerindio: plumas, penachos,
chimallis, cactlis, copillis, ichcahuipillis, virgulas y una impar paleta de color,
elementos que se “alternan”, o mejor dicho, se hibridan con elementos europeos:
acantos, capiteles, granadas, centauros, hipocampos y criaturas fitomorfas. Es asi
que los tlacuilos de Ixmiquilpan abren en los muros un lugar para sus cosmogonia,
bajo el concepto de la Antigiiedad pagana moralizada o quiza la representacion
de una psicomaquia, el cielo guerrero de la tradicion postcldsica o como parte de
una campaiia de propaganda para movilizar combatientes a la guerra chichimeca.
Sin embargo estas escenas de guerra fueron parte de la representacion simbdlica

de una comunidad que sufrié los embates de la frontera. El contexto singular de
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Ixmiquilpan como eslabén de las rutas de comercio y occidentalizacién ponen
de manifiesto la heterogeneidad social propia del sitio, condicién que en mucho
articulo la cultura, identidad y memoria propia de una zona de transito, es decir, el
lector ideal del programa mural del recinto agustino de Ixmiquilpan, posiblemente
fue una poblacién que vefa en la préctica cotidiana y en lo natural su acercamiento
con la divinidad, espectador que debid estar imbuido en el clasicismo, la vieja
tradicién mesoamericana y el conflicto de la frontera, referencia que cruza con
la nobleza indomestiza culta y poliglota del mediados del quinientos que veia en
la representacion de la evangelizacion un pacto politico que los respaldaba en la
historia de sus comunidades de mano de los frailes, humanistas y reformados, que
consideraban concluido el proceso de conversion.

Se puede concluir que el programa mural de San Miguel Arcangel es una
afirmacion cultural en una franja fronteriza, que lejos de haber sido el lugar de
la desmemoria y del olvido, fue el lugar de la reactivacién permanente de la
interpretacion historica de estos dos estamentos que para finales del siglo xvi
comenzaron a ser desplazados del proceso social, politico y econdmico de laNueva
Espaiia. Los frailes y la nobleza indomestiza fueron tanto lectores ideales como
productores de este discurso cifrado con delicadas equivalencias que construyeron
signos multilingiies que facilitaron la aprehensién de la memoria de estos actores
sociales portadores de culturas de distinto origen. A ello responde el peculiar
vocabulario visual y la sintaxis de las imdgenes de los frescos de Ixmiquilpan;
por ello podemos visualizar la imagen de un guerrero amerindio portando los
mismos atributos que el Perseo mitolégico, espada, escudo y petaso, que en un
juego de traduccién se transforman en el macahuitl, el chimalli y el copilli,
cuidadosa analogia que hace de la imagen un corpus multligiiista que en ambos

vocabularios, europeo y amerindio, apelan a esas representaciones compartidas.

76



Por ello, el programa mural de Ixmiquilpan es una compleja forma cultural cuyo
proceso de interiorizacion provino de la experiencia comiin y compartida en el
Mezquital del quinientos: el significado cultural ampliamente compartido y de
relativa durabilidad de la frontera como la victoria del occidentalismo sobre la

barbarie amerindia.

La Pocha Nostra: la segunda frontera

La frontera no solo es el espacio en el que una cultura ejerce su soberania con
exclusion de otras, sino que conlleva a un proceso de constante hibridacién que
tiene por fondo la construccién de una identidad, motivo de la reflexién de la
produccién visual de Guillermo Gémez-Pefia (Ciudad de México, 1955) artista
chicano que ha contribuido a los debates culturales en torno a la frontera durante
casi treinta afios; su obra es una mezcla de actuacion estética experimental, politica
activista, ironfa y spanglish que intentan cuestionar las identidades nacionales
en el marco de la cultura de masa. La Pocha Nostra® es una organizacion de
artes transdisciplinarias dirigida por Gémez-Pefia y con la cual realiza la mayor
parte de sus proyectos. La Pocha Nostra cuenta con més de 30 colaboradores
distribuidos en diferentes paises (México, Eu, Inglaterra, Espafia y Australia). Sus
proyectos abarcan desde performance individuales, hasta grandes instalaciones
interactivas que incorporan comunidades efimeras de artistas e intelectuales. La
Pocha Nostra no es un grupo, ni una compaiiia teatral, es mas bien un “laboratorio”
conceptual en palabras del propio Gémez-Pefia, que fue creado a partir de
la necesidad de sobrevivencia de los artistas latinos en los Estados Unidos,
implementando una praxis politica que cuestionara las jerarquias de autoridad

y el conocimiento especializado, asi como las nociones de territorio y frontera,

8 Véase Guillermo Gémez-Pefia and La Pocha Nostra, http://www.pochanostra.com
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llevando al espectador a la incomoda posicién epistemoldgica de “extranjero”,
mientras las minorias étnicas tradicionales en la cultura sajona le observan desde

una posicion de poder.

El Mexterminator: Identidad en la frontera

En una primera aproximacion, la identidad est4 relacionada con la representacién
que tenemos en relacion con la otredad; implica, por tanto, hacer comparaciones
para encontrar semejanzas que nos permitan establecer una misma identidad cuya
diferencia es otorgada por la cultura. En efecto, la cultura compartida a través
de la pertenencia social construye la frontera, construccion cultural ironizada
por Guillermo Gémez-Pefia en la serie “El Mexterminator: antropologia de un
performancero postmexicano”, recopilacion de la obra de este productor visual
y la agrupaciéon La Pocha Nostra, en una produccién performatica multimedia
y fotogréfica que invitan a cruzar nuestra propia frontera y travestirnos en una
mezcla de humor surreal y agudeza sagaz, entre representaciones estereotipadas y
racistas del chicano, que més que un guerrero en la frontera parece recrear dioramas
para un museo de identidades post-coloniales. La vision invasora de Gomez-Pefia
traza una perspectiva cultural y comunitaria que ha hecho posible que el sistema
de simbolos de la cultura chicana y de las minorias culturales en Estados Unidos
no soélo se identifiquen con un territorio geografico imaginario, sino también con
la construccién de fronteras simbdlicas en las que el otro, el dominante, queda
excluido en su propio territorio.” ;Cudl es la pertinencia de una practica cultural
como esta? ;Es acaso un precedente para la problemdtica antropoldgica de la
frontera? Para Gomez-Pefia, como para muchos migrantes latinos, lo que se

podria llamar realidad fronteriza (border line) es un espacioimaginario dentro

9 Barth Frederick, “Introduccién”, Los grupos étnicos y sus fronteras. La organizacion social de

las diferencias sociales, Fondo de Cultura Econémica, México, 1979.
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del cual sus habitantes, los fronterizos, negocian una diversidad de conductas
y sentidos coligados a la pertenencia de sus respectivas naciones o estados; asi
la parafernalia de personajes del “Mexterminator” son fruto de las identidades
efimeras e hibridas que se encuentran en proceso permanente de construccion
y por consecuencia constituyen el lugar de las memorias débiles, de la ausencia
de memoria, que pretenden triunfar y combatir los efectos de la transculturacién
adaptativa a la que fueron sometidos los grupos migrantes por la cultura de masas
norteamericana. El chicano triunfa y luchard por mantener su hegemonia cultural
para lograr un reconocimiento social negado por ambos espacios fronterizos. El
espectador se convierte en imperialista cultural unifamiliar que contempla una
parodia de una cultura que considera propia pero que ya le es totalmente ajena, una
frontera donde ya no existe lugar para el migrante, una back and forth que parece
estrecharse cada dia mas, donde se vive “entre la espada del narco y la pared de la
migra”. Los artistas se han convertido en los cronistas de esta demonizacion, en

guerreros en la frontera luchando en medio de culturas desiguales.

Guerreros en la frontera

En conclusidn, la frontera es la zona en la que las identidades son consumidas en
conflicto, aqui las identidades rivalizan por mantener incuestionado su predominio,
mientras que las identidades subalternas luchan por el reconocimiento social.
Si se acepta que “las identidades son inseparables de la memoria —porque las
representaciones de la identidad son inseparables del sentimiento de continuidad

a través del tiempo—*1°, es posible afirmar que las areas limitrofes, no son

10 Gilberto Giménez, Cultura, identidad y memoria. Materiales para una sociologia de los
procesos culturales en las franjas fronterizas, Frontera Norte, vol.21, no.41, México, enero-
junio, 2009,
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?pid=S0187-73722009000100001 &script=sci_arttext
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lugares donde operen mecanismo de indiferencia, son por el contrario, lugares
de reaccién indeleble de la memoria. Desde la construccién de imagenes en la
frontera chichimeca hasta la serie de performances desarrollados por Gémez-
Pefa son una respuesta a un fendmeno que revela una bisqueda de pertenencia.
La construccién de imédgenes en la frontera, ya sea la trazada por el Tratado de
Guadalupe-Hidalgo en 1848 o la del avance colonial novohispano en pleno siglo
XVI, mantiene una caracteristica constante: el didlogo a través de la produccion de
imdgenes con discusiones especificas marcadas por lo local y lo global. Es posible
tender una conexién entre La Pocha Nostra y los #lacuilos de Ixmiquilpan, pues
ambos circunscriben su produccién en torno a colectivos sociales en busqueda de
una identificacion mediante la disquisicién y representacion de la vida cotidiana
de la frontera; ambos hacen de la imagen un mecanismo de recuperacién cultural,
de memoria e identidad de un grupo desplazado, la nobleza indomestiza y los
chicanos desheredados. La funcion de quien habita la frontera es ser informante
de realidades culturales ajenas, un sicario de identidades, un Perseo con AK-47

que vaga como simbolo de un mundo que pudo ser pero que no serd jamds.
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v. San Juan Bautista:
Tesoro del claustro de la Catedral de
Tulancingo

Mtra. Maria Esther Pacheco Medina

UAEH/Instituto de Artes

Alrededor de 1527, pocos afios después de establecerse en Texcoco, los
franciscanos empezaron a recorrer las poblaciones cercanas, eran zonas muy
pobladas en las que la evangelizacion ya habia ganado muchos adeptos. Llegaron
hasta Otumba, Tepeapulco y Tulancingo, lugares en los que se establecieron y
fundaron conventos. El de Tulancingo fue ademads casa de estudios, y en él, como
en muchos otros dirigidos por los seréficos, se enseiaron algunos oficios a los
naturales, quienes demostraron tener una gran habilidad para aprenderlos.

El convento fue descrito por varios cronistas a lo largo de tres siglos, en 1585,

el padre visitador fray Antonio de Ciudad Real describi6 asi el conjunto:

El convento es acabado, con su iglesia, claustro, dormitorios y huerta, en
que hay muchos nogales y se cogen muchas nueces, ri€¢gase con agua de pie
que entra en ella. La vocacién del convento es de San Juan Baptista, suele

haber estudio de artes en él, y cuando no le hay, como entonces, no le habia,
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residen cuatro y cinco religiosos; visitose y dettivose alli el padre comisario

aquel dia y al siguiente, en que predicd a los espafioles.' (Enero de 1585).

A pesar de esta y otras descripciones posteriores no existen mapas o planos del
conjunto. Sin embargo su ubicacion se utiliz6 como referencia en varios mapas
y planos del periodo en los que se hacian solicitudes de mercedes o se dirimian
conflictos sobre limites de tierras. Su templo fue representado casi siempre con
dos torres. Se ha calculado que su extension debid ser similar a la del convento
de Actopan, pues los limites de la manzana fundacional se extendian por el norte
hasta la calle de Hidalgo, en el sur hasta la calle de Doria, hacia el oriente hasta
la calle de 21 de marzo y el del poniente hasta la mitad de lo que hoy se conoce
como Jardin “La Floresta”? En el atrio estaba ubicado el cementerio, el cual
permaneci6 en este lugar hasta las dltimas décadas del siglo xix. De acuerdo con
G. Kubler, el convento de Tulancingo era un monumento de tercera clase, con un
templo pequefio de construccion permanente pero de formas simples.’ El mismo
autor refiere que en 1567 Mendieta recomendé que al hacer la ampliacién del
mismo se tomara como modelo el convento de San Gabriel Cholula.*

El primer guardidn del convento fue fray Juan de Padilla, religioso de origen
andaluz, muy celoso de su ministerio, quien murié en las tierras del norte
mientras participaba en la expedicion a Cibola.’ El Cddice franciscano registra

su presencia en Tehuacdn en noviembre de 1532, como parte de la expedicion

1 Fray Antonio de Ciudad Real, Tratado docto y curioso de las grandezas de la Nueva Esparia,
.131.

Aproximadamente mds de 40h4.

p
2
3 George Kubler, Arquitectura mexicana del siglo xvi, p. 71.
4 Ibidem.,p.592.

5 Cibola: Ciudad legendaria situada al norte del Reino de la Nueva Espafia y que se suponia llena

de riquezas.

84



que fray Martin de Valencia habia organizado para viajar a China. El mismo
documento contiene la carta que firmaron varios religiosos entre ellos fray Juan
de Padilla en Tehuacdn en enero de 1533.% En el documento estd escrito: FRATER
IOHANNES DE PADILLA, INDIGNUS GUARDIANUS. Esto nos permite
suponer que fray Juan de Padilla debi6 ser guardidn del convento de Tulancingo
entre 1527 y 1532, pues se sabe que en 1533 fund6 el convento de Zapotlan El
Grande en el actual estado de Jalisco. También evangelizé en las provincias de
Colima, Michoacén y Nayarit.

Tulancingo era en ese entonces una pequeiia poblacién cuya economia estaba
basada principalmente en la agricultura, la ganaderia y el comercio. En sus fértiles
tierras se cosechaba maiz, trigo y cebada, ademds de hortalizas y flores. Se criaba
ganado vacuno y ovino. Se desarrollaban ademds otras actividades como el
comercio, que se beneficiaba ampliamente de la ubicacidn geogréfica del lugar.
El pueblo estaba conformado por dos parcialidades: Tlaixpa de poblacién otomi
y Tlatoca de poblacién nahua, que constituian la encomienda de Tulancingo que
compartian Hernando de Avila (o Davila) y Francisco Terrazas. Residfan también
en Tulancingo un buen nimero de espafioles duefios de haciendas y mercedes. El

Cddice franciscano contiene la siguiente descripcion de la poblacion:

Tulancingo

Seis leguas mds delante de Cempoala, hacia el Norte, que serd diez y
seis de México, hay otro monasterio de S. Joan Baptista, en el pueblo de
Tulancingo, el cual ternd cinco mil y mds vecinos, y estd encomendado
a dos espaioles, que son Hernando de Avila y Francisco de Terrazas.
Residen en este monasterio tres sacerdotes y un lego. Los dos sacerdotes
son confesores y predicadores de los indios: el otro no sabe la lengua.

Tiene de visita trece estancias o iglesias, todas sujetas a la dicha cabecera.

6 Codice franciscano. Informe de la Provincia del Santo Evangelio al Visitador Lic. Juan de

Ovando, pp. xii, 169.
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El patrono de Tulancingo

Los franciscanos eligieron como patrono de esta poblacién a San Juan Bautista.
Los santos patronos eran asignados por los frailes en cada pueblo en el que se
establecieron y su nombre se incorpord o sustituy6 al nombre del lugar. Es asi
como Tullantzinco pasé a ser San Juan Baptista Tullantzinco o Tollantzinco. La
designacién del patrono del pueblo no se realiz6 siempre de manera casual, en
muchas ocasiones se eligié un santo cuya fiesta coincidiera con la de la principal
deidad prehispdnica del lugar. Algunas veces los misioneros hicieron algo més
que hacerse de la vista gorda en lo relativo a la sustitucién de santuarios y cultos
prehispanicos, tomaron la iniciativa y reivindicaron estos lugares. El primero en

mencionarlo y censurarlo de manera discreta es Sahagtn:

[...] donde habia antiguamente muchos sacrificios, a los cuales venian
de lejas tierras, es a la raiz del Volcdn, en un pueblo que se llama
Tianquizmanalco, San Juan; hacian en este lugar gran fiesta a la honra
de del dios que se llamaba Telpochtli, que es Tezcatlipoca, y como a los
predicadores oyeron decir que San Juan Evangelista fue virgen, y el tal
en su lengua se llama tepolchtli, tomaron ocasion de hacer aquella fiesta
como la solfan hacer antiguamente, paliada debajo del nombre de San Juan
Telpochtli como suena por de fuera, pero a honra del Tepolchtli antiguo,
que es Tezcatlipoca, porque San Juan alli ningunos milagros ha hecho ni
hay porque acudir mds alli que a ninguna parte donde tiene iglesia’.

Torquemada precisa las declaraciones de Sahagin y recuerda que las festivi-

dades judaicas fueron recuperadas por la iglesia primitiva en un marco cristiano.

En Tianhuizmanalco, constituyeron casa a san Juan Bautista [...]; y en

estos tres lugares se celebran estas tres festividades, a las cuales concurren

7  Fray Bernardino de Sahagun, “Apéndice”, Historia General de las cosas de la Nueva Espaiia,
p. 682.
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las gentes, en especial la de san Juan [...] Pero sea lo que fuese, éstas son
las fiestas y ésta la intencidn de haberlas instituido y con la que de presente

las celebran, aunque no todos lo saben.?

En el caso de Tulancingo, no se han localizado registros acerca del culto a esta
deidad, sin embargo, en el cercano pueblo de Tepeapulco, se encontraba uno de
los principales santuarios de Tezcatlipoca.

“[L]as préacticas idolatricas sobrevivieron ocultas en el dmbito doméstico,
en la medicina tradicional y en las practicas agricolas”,” demostrando lo fragil
que era adn la evangelizacion de los indigenas. Para contrarrestarlas algunos
frailes como Gerénimo de Mendieta y antes de él, fray Andrés de Olmos,
quien residié en Tulancingo, se dedicaron con empefio al estudio de los ritos,
creencias y tradiciones de las antiguas culturas rescatando algunos elementos
que consideraron valiosos como los huehuetlahtolli. Por su parte, los naturales
mezclaron los elementos de ambos mundos construyendo un nuevo ambito
espiritual que permitié la supervivencia de muchas de sus creencias.

Los conventos establecidos en las cabeceras, como el de Tulancingo, estaban
habitados por tres o cuatro religiosos que se encargaban también de atender las
necesidades espirituales de los pueblos circunvecinos. El guardidn del convento
no sélo era cabeza de su comunidad, sino que con 